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Выпуск альбома «Екатеринбургский музей изобра­

зительных искусств» - событие долгожданное и ра­

достное. Тем более, что оно происходит в канун 

280-летия родного города. 

В альбоме представлено собрание одного из крупнейших художе­

ственных музеев Урала. Читатель сможет познакомиться с хранящи­

мися в экспозициях и фондах музея уникальными произведениями 

выдающихся мастеров отечественной художественной школы XVlll -

ХХ веков, получить информацию об истории комплектования собра­

ния, связанной с основными этапами культурной жизни города. Здесь 

представлены произведения, составляющие гордость коллекции - ра­

боты И.И. Шишкина, И.Н. Крамского, А.К. Саврасова, В.Д. Поленова, 

К.А. Коровина и многих других выдающихся отечественных мастеров. 

Надеемся, что альбом будет встречен с интересом и найдет бла­

годарных читателей в лице широкого круга любителей изобразитель­

ного искусства. 

Значительный этап в деятельности музея связан с именем Нины 

Евгеньевны Ганебной (1947 - 2002), на протяжении последних две­

надцати лет бывшей его директором. Она способствовала расши­

рению музейного собрания, осуществлению крупных выставочных 

проектов, активизации научной и издательской деятельности. Свет­

лую память о Н.Е. Ганебной сохранят все, кто ее знал или рабо­

тал под ее началом. 

В. П. Плотников 
и коллектив музея 



Екатеринбургский музей 
изобразительных искусств 

Русская живопись и графика XVlll - первой половины ХХ века 

Екатеринбургский музей изобразительных искусств располагается в двух 
зданиях в историческом центре города. Одно из них, где представ­
лены коллекции русского и западноевропейского искусства XIV-XIX ве­
ков, находится на берегу реки Исети в Историческом сквере - мес­
те, где был заложен Екатеринбург. Здание было возведено в 1749 году 
как Горный госпиталь. Впоследствии назначение его многократно ме­
нялось. В конце 1 970-х годов возникла идея реконструкции и пере­
оборудования его под музейное помещение. В 1 985 году ремонтные 
работы были завершены. Внутренний двор бьш перекрыт легкой кров­
лей . Образовавшийся проем , выходящий на набережную , огражден 
застекленной стеной.  Новый просторный зал вместил в себя коллек­
цию уральского чугунного литья , центром которой является уникаль­
ный Каслинский чугунный павильон - монументальное архитектурное 
произведение, созданное мастерами Каслинского завода для Всемир­
ной парижской выставки 1 900 года по проекту петербургского архи­
тектора Е.Е. Баумгартена. 

Второе музейное здание, в котором выставляется собрание отече­
ственного искусства ХХ века, расположено неподалеку. Оно построе­
но в 19 12  году по проекту архитектора К.Т. Бабыкина, и именно в нем 
в 1 936 году были развернуты первые экспозиции вновь образованной 
Свердловской картинной галереи . Галерея была организована не на 
пустом месте . Ее предшественником явился художественный отдел 
Свердловского областного государственного музея , который, в свою 
очередь, получил в наследство богатейшие коллекции музея Уральско­
го общества любителей естествознания (УОЛЕ) . 

История УОЛЕ, объединявшего в своих рядах научную и художест­
венную интеллигенцию Урала, промышленников, педагогов, просто лю­
бителей , интересующихся историей и природными ресурсами родно­
го края, начинается с 1870 года. При обществе существовал свой музей, 
где наряду с материалами краеведческого характера собиралась кол­
лекция произведений искусства. В 1887 году Общество организовало 
в Екатеринбурге большую Сибиро-Уральскую научно-промышленную вы­
ставку. Четырнадцать разделов выставки составляли 207 произведений, 
присланных петербургской Академией художеств. Среди них были ра­
боты И.И. Шишкина, И.К. Айвазовского , В .Г. Перова, Г.И. Семирадско­
го , Л .Ф. Лагорио и других известных русских художников. 

После окончания выставки возникла мысль об организации в Ека­
теринбурге художественного музея . Академия оставила городу во вре­
менное пользование 14 живописных и девять графических работ, хра­
нившихся при музее УОЛЕ. Эти произведения и положили начало 
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1. Ладья. 1 900 
Фрагмент второго яруса Каслинского чугунного 

павильона 
Чугун , прорезной рельеф, литье, чеканка, 
покраска 



2. Каслинский чугунный павильон. 1900 
Архитектор Е.Е. Б аумгартен 

3. Окно. 1 900 
Фрагмент третьего яруса Каслинского чугунного 

павильона 
Чугун , прорезной рельеф , литье, чеканка, 
покраска 

3 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 

2 

городскому художественному собранию. Сюда входили полотна про­
фессоров Академии: «Охота» П .0. Ковалевского , «Казаки в Бауцене» 
Б.П. Виллевальде, «Вид в Нормандии» АЛ. Боголюбова, а также «По­
слы Ермака бьют челом царю Ивану Грозному, принося покоренное 
царство СибИрское» выпускника Академии С.Р . Растворовского. По­
следняя работа в 1884 году была удостоена первой золотой медали. 
На основе этой коллекции в 1901 году в музее УОЛЕ бьш открыт ху­
дожественный отдел. 

Одно из крупных выставочных событий произошло в Екатеринбур­
ге с 26 марта по 29 апреля 1 9 1 2  года. По инициативе Екатеринбург­
ского общества любителей изящных искусств в городе прошла выстав­
ка, включавшая работы московских и петербургских мастеров. В ней 
приняли участие выдающиеся российские живописцы - К.А. Коровин, 
А.М . Васнецов, А.Н .  Бенуа, А.Е. Архипов, К.Ф. Юон. Выставлялись так­
же екатеринбургские художники - А.К. Денисов-Уральский , А.Н . Пара­
монов,  В .Ф . Ульянов. Екат�ринбургская пресса отзывалась об этом 
событии как о большом празднике,  восторженно описывая все пери­
петии доставки произведений в Екатеринбург. Отмечая активизацию 
выставочной деятельности в провинции в целом, газета «Голос Урала» 
писала, что екатеринбургской публике представляется возможность 
« . . .  видеть настоящих художников, подлинное искусство трепетное, оду­
хотворенное, волнующее» . Выставка проходила в помещении Екатерин­
бургской художественно-промышленной школы. Можно предположить, 
что она явилась новым этапом в пополнении городского художествен­
ного собрания. В фондах екатеринбургского музея хранятся экспони­
ровавшиеся на ней произведения Л .0. Пастернака, Л .В. Туржанского , 
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М.Х. Аладжалова, П.И. Петровичева, К.Ф. Юона, С.В. Малютина, зани­
мающие важную часть музейной экспозиции. 

Следующий этап пополнения городского художественного собрания 
связан с периодом 1 9 18-1 920 годов. Шла Гражданская война. Екате­
ринбург попеременно занимали то белые, то красные воинские под­
разделения . Свирепствовал тиф, усиливался голод. Резко возросла 
миграция населения. В этой обстановке вопрос сохранения художест­
венных ценностей стоял чрезвычайно остро. Значительную роль в де­
ле сохранения уникальных произведений искусства играли УОЛЕ и его 
президент Онисим Егорович Клер ( 1845 - 1 920) . Именно ему и его 
единомышленникам мы обязаны спасением того значительного худо­
жественного наследия , которое было национализировано и свезено 
в эти годы на екатеринбургские вещевые склады со всей губернии. 
По инициативе УОЛЕ при губернском отделе народного образования 
бьUiа создана комиссия по сохранению художественных ценностей, в ко­
торую входили руководители Общества и екатеринбургские художники 
И.К. Слюсарев, Л.В. Туржанский, К.М. Голиков и скульптор Эрьзя. Рабо­
тая на вещевых складах, комиссия отбирала для музея УОЛЕ наибо­
лее значительные с художественной точки зрения произведения. К ап­
релю 1 924 года в музее было собрано около 600 работ русской 
и западноевропейской художественных школ . И .Э . Грабарь , побыва­
вший в Екатеринбурге в 1 925 году, поставил собранную коллекцию 
на одно из первых мест среди региональных музеев России. Значи­
тельная часть этого собрания впоследствии попала в фонды Екате­
ринбургского музея изобразительных искусств . 

Музей обладает замечательной коллекцией произведений русско­
го авангарда , которая в подавляющем большинстве была привезена 
в город по инициативе Наркомпроса в 1 920 году для проведения 
выставки «всех течений в современной живописи» . В нее входили 
произведения К.С .  Малевича,  Н .С . Гончаровой , В .В . Кандинского ,  
М .Ф . Ларионова, А.М . Радченко и других корифеев отечественного 
авангарда. 
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4. Свердловская картинная галерея. 
Разгрузка коллекции Эрмитажа 
Фотография. 1 94 1  

5. П.К. Клоgт (фон Юргенсбург) 
Конь с попоной. 
Этюд к конным группам Аничкова 
моста в Санкт-Петербурге 
Отлив по модели 1 850-х 
Чугун , литье,  чеканка, покраска . 38 , 8 х 33 ,7  х 1 9 , 3  
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6. Н.Е. Ганебная ( 1 947 - 2002) .  
Директор Екатеринбурrскоrо музея 
изобразительных искусств 
Фотография. 2000 

7. М.Д. Канаев 
Избушка на курьих ножках. 
Под часник. 1 906 
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Чугун , литье, чеканка,  покраска. 28 ,8  х 1 8 , З  х 1 7 , 7  

.В. Экспозиция музея. Фрагмент 
Фотография. 2000 
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В 1 925 году музей Уральского общества любителей естествозна­
ния получил статус Государственного областного музея . В 1 936 го­
ду его художественный отдел , переехавший в новое здание, был ре­
организован в Свердловскую картинную галерею. Первый директор 
картинной галереи Альма Мартыновна Кастра вела активную рабо­
ту по созданию постоянных экспозиций, проведению выставок и по­
полнению галереи новыми произведениями . Благодаря передачам 
из московской и ленинградской закупочных комиссий в галерею по­
ступили картины НЛ. Крымова, К.С .  Петрова-Водкина, С .Ю. Судей­
кина, К.А. Коровина, И .И . Машкова, А.Н . Бенуа . Большую помощь 
в формировании собрания вновь uСiразованной картинной галерее 
оказали Государственный Русский музей и Государственный музей изо­
бразительных искусств имени А.С.  Пушкина. В 1 940 году из Русско­
го музея было передано тринадцать произведений русской живописи, 
в том числе картины И .Н . Крамского , АЛ. Боголюбова, А.И . Куин­
джи ,  АЛ. Рябушкина, А.А. Рылова, графика А.Н . Бенуа и Л .С .  Бакс­
та. Из Пушкинского музея в галерею поступила коллекция русской 
гравюры,  включающая произведения известных русских мастеров 
XVIII-XIX веков - А.Д . Захарова, Д .В . Ухтомского , Е .П . Чемесова, 
И .В . Ческого. 

В конце 1 920 - начале 1 930-х годов Свердловск и другие города 
Урала стали центром масштабного промышленного строительства. 
Из Москвы и Ленинграда сюда_ направлялись группы художников, так 
называемые изобригады , в задачи которых входило отражение про­
цесса социалистического строительства. Одним из крупных мастеров, 
принимавших участие в этих поездках был Ю.И.  Пименов, триптих 
которого «Работницы Уралмаша» украшает сегодня экспозицию оте­
чественного искусства первой половины ХХ века. Деятельность изо­
бригад в 1 935 году была ознаменована крупной художественной вы­
ставкой «Урала-Кузбасс в живописи» . Представлявшиеся на ней 
произведения московских и ленинградских художников также попол­
нили фонды галереи. 
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9. В.Л. Боровиковский 
Портрет Е.П. Дубовицкой 
Холст, масло.  53 х 72 

В 1790-е годы Владимир Лукич Боровиковский 
пишет портреты, в которых преобладают чер­
ты сентиментализма - интерес к «тонким чув­
ствованиям», к передаче душевного состояния 
человека, находящегося в единении с приро­
дой. «Портрет Елизаветы Петровны Дубовиц­
кой» ( 179 1 - 1844) - прекрасное тому свиде­
тельство. Он был написан в имении ее брата 
Александра, с которым художника связывала 
тесная дружба. В этой работе, выполненной 
в изобретательной и легкой манере, отрази­
лись поэтическая свобода и нестесненный 
полет мысли. Воздушная серо-голубоватая 
гамма, ритмические повторы линий придают 
портрету особую мягкость, внося долю сопри­
частности происходящему. «Портрет Е.П. Дубо­

вицкой » был в свое время реставрирован 
талантливой рукой А.Д. Корина, знатока и це­
нителя русской живописи XV/11 века. 

10. А.И. Иванов 
Танкред и Кларинда. Конец 1 790-х 
Холст, масло. 1 1 4 х 87,5 

Андрей Иванович Иванов был не только одним 
из основоположников русской исторической жи­
вописи, но и замечательным педагогом, воспи­
тавшим Карла Брюллова и своего сына, Алек­
сандра Иванова, автора полотна «Явление 
Христа народу». Творческое наследие Андрея 
Иванова демонстрирует широту его интересов. 
Художник привлекает для создания своих про­
изведений яркий спектр мифологических, биб­
лейских и евангельских сюжетов. Работа из со­
брания екатеринбургского музея " Танкред 
и Кларинда" написана по мотивам модного 
в конце XV//I века романа итальянского поэта 
эпохи Возрождения Торквато Тассо "Освобож­
денный Иерусалим", рассказывающего о крес­
товом походе против сарацин. Андрей Иванов 
еще в Италии, будучи пенсионером Академии, 
переводил на русский язык возвышенные стро­
ки, повествующие о доблести и любви. Умира­
ющая сарацинка Кпаринда просит рыцаря Тан­
креда совершить· над ней обряд крещения. 
Смерть разлучает любящие сердца . 

... В знак мира холодеющую руку 
Протягивает с нежностью безмолвной, 
Все в том же положеньи испускает 
Последний вдох и кажется уснувшей . . . 
Работу можно датировать 1797- 1800 года-

ми. Главными выразительными средствами яв­
ляются здесь рисунок и светотень. Художник 
мастерски передает пластическую осязаемость 
предметов в пространстве, их достоверность 
и выразительность. Парная к ней картина «Эр­
миния у пастухов» находится в Новосибирской 
картинной галерее. Можно утверждать, что обе 
они предназначались для одного интерьера, 
о чем говорит не только выбор темы и осо­
бенности пластического языка, но и своеобраз­
ная овальная форма полотна, переведенного 
впоследствии на прямоугольный холст. 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 

В годы Великой отечественной войны картинная галерея стала 
Свердловским филиалом Государственного Эрмитажа. Здесь хранилась 
эвакуированная из Ленинграда художественная коллекция одного из 
крупнейших музеев мира. Золотая кладовая, бесценные произведения 
западноевропейской живописи, графики, декоративно-прикладного ис­
кусства, включающие Леонардо да Винчи , Рембрандта, Рубенса, Ван 
Дейка, были привезены в Свердловск упакованными в специальные 
ящики и на протяжении долгих пяти лет сохранялись коллективом 
сотрудников Эрмитажа во главе с В .Ф. Левингсон-Лессингом. Специа­
листы Эрмитажа оказали в эти годы неоценимую помощь молодой 
картинной галерее в пополнении коллекции ,  атрибуции входящих 
в нее произведений и формировании фондов научной библиотеки . 
Именно в трудные годы войны в собрание галереи вошел ряд инте­
ресных работ, в том числе замечательный пейзаж И .И . Шишкина 
«Лес» , занимающий видное место в экспозиции русского искусства. 

В 1 950-1 980-е годы собрание картинной галереи пополнялось за 
счет поступлений из Министерства культуры, путем собственных при­
обретений и дарений. В 1 959 году из Свердловского краеведческого 
музея по инициативе профессора Б .П. Павловского поступила крупная 

10 
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коллекция уральской иконы и медного культового литья. В 1 960 го­
ду по завещанию К.Т. Бабыкина галерея пополнилась произведениями 
живописи и фарфора. В 1 980-е годы была приобретена коллекция 
картин и этюдов С.В. Малютина, принадлежащая свердловскому соби­
рателю В.И . Абрамову. Во второй половине 1 980-х годов у наследни­
ков А.И. Корзухина были куплены 1 2  этюдов этого известного русско­
го мастера ,  уроженца Екатеринбурга . Формирование коллекции 
отечественного искусства продолжается и в настоящее время. 

Сегодня екатеринбургский музей - крупнейший художественный му­
зей Среднего Урала, обладающий уникальными коллекциями произве­
дений отечественного искусства. 

Один из самых значительных разделов Екатеринбургского музея изо­
бразительных искусств - коллекция произведений русской живописи 
и графики XVIII - начала ХХ веков, дающая представление об основ­
ных этапах развития отечественного искусства. История не знает бо­
лее крутого поворота от Средневековья к Новому времени, чем в Рос­
сии XVIII века. Трехсотлетний путь развития западноевропейского 
искусства от Возрождения к Новому времени был пройден Россией 

11 
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11. Портрет А.Б. Бакуниной. 1835 
Бумага ,  акварель. 2 1 , 8  х 1 7 , 3  

12. Мужской портрет. 1 833 
Бумага ,  акварель. 2 1 ,4  х 1 7  

12 

Карл Павлович Брюллов, гениальный мастер 
русской исторической и портретной живописи 
первой половины Х/Х века, и в графике пред­
стает перед нами «Великим Карлом". Умение 
дать удивительно точные характеристики, бли­
стательная графическая техника характерны 
уже для ранних его акварельных портретов, 
выполненных в Италии во время пенсионер­
ской поездки. Их отличает удивительная теп­
лота чувств и правдивость. Блестящий по ма­
стерству «Мужской портрет'" на котором, 
предположительно, изображен друг и соученик 
Брюллова по Академии художеств Я . Ф. Янен­
ко, был создан в 1833 году. Быстрый, точный 
рисунок, легкие движения кисти, сочетание 
тонких полутоновых и резких цветовых пере­
ходов создают экспрессивный, вдохновенный 
образ молодого художника. В совершенно иной 
манере выполнен «Портрет А . Б. Бакуниной".  
Анна Борисовна Бакунина ( 1802 - 1835), вне­
брачная дочь князя Б. В. Голицина и красави­
цы-цыганки, получила прекрасное образование 
и воспитание и была принята в свете. В !Влет 
она стала женой лицейского товарища А. С. Пуш­
кина, предводителя дворянства и тверского 
губернатора А . П. Бакунина. Портрет был вы­
полнен в 1835 году в Италии, где Бакунина 
находилась на излечении. Однако ни благо­
датный южный климат, ни морской воздух уже 
не могли ей помочь .  Она умерла вскоре 
после создания Брюлловым этого портрета.  
Тончайшая нюансировка светлых прозрачных 
полутонов, едва ощутимая лепка объемов, 
изысканная колористическая гамма, создают 
трогательный, почти эфемерный образ, пора­
жающий своей незащищенностью, мягкостью 
и женственностью. 



13. В.А. Тропинин 
Крестьянский мальчик с топориком 
Холст, масло.  46 х 36 

14. В.А. Тропинин 
Женский портрет 
Холст, масло.  68 х 54 
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за пятьдесят лет, и он был стремителен - от парсуны конца XVII ве­
ка, и до портретов великого Боровиковского , блистательного и муд­
рого". Быстрота процесса зарождения новой светской культуры в пер­
вой трети столетия породила в русском искусстве несколько стилевых 
направлений , отмеченных сложностью и противоречивостью. Инте­
рес к личности стимулировал бурное развитие искусства портрета, 
ранее почти неведомого. По сути, портрет того времени - это пор­
трет эпохи , которая , несмотря на рационализм и трезвость , внуша­
емые жаждой познания , изнутри была романтична. В конце XVIII 
и начале XIX века рядом в полный рост встали три имени: Ф.С. Ро­
котов, Д.[ Левицкий и В.Л. Боровиковский. Искусство портрета в их 
творчестве достигло на русской почве своей подлинной полноты 
и глубины. 

Этот период был ознаменован появлением новых идей и образов, 
сюжетов и жанров, что явилось результатом тесных контактов Рос­
сии с Западной Европой. Однако русское искусство, выходя на обще­
европейские пути развития, не порывало с многовековыми националь­
ными традициями. АН. Радищев писал в оде «Осьмнадцатое столетие» :  
« Нет, ты  не будешь забвенно , столетье безумно и мудро". » . Царст­
венный классицизм, столь прочно занявший свои позиции к концу 

1 1  
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xvпr - началу xrx века, приобретал оттенок романтической новизны 
в историческом жанре и,  избирая идеалы просветительства, обращал­
ся к литературному наследию (А.И . Иванов «Танкред и Кларинда» ) .  
В недавно родившемся русском светском искусстве все впервые обре­
тало жизнь и развитие: и портрет - лицо времени, и сюжетная акаде­
мическая композиция, и пейзаж, которому суждено в будущем просла­
вить отечественную живопись. 

Брюллов, Кипренский и Тропинин озарили начало XIX века внут­
ренней силой своего таланта, высочайшим профессиональным мастер­
ством, особым живописным строем произведений. Тонкость и драго­
ценность валерной живописи, передающей оттенки цвета, градации 
света и тени, построенной на сплетении гармонических тонов, способ- -
ствовали многообразию творческого метода этих художников, залогу их 

успеха. 
В .А. Тропинин демонстрировал своим творчеством постепенный , 

а не резкий , как у Кипренского, переход к новому веку. Крепостной 
по рождению,  он силой таланта добился признания и славы . Он 
усвоил в какой-то мере традиции сентиментализма Боровиковского 
и использовал в ранний период своего творчества уходящее насле­
дие XVIII века с его стремлением к чувствительности, внешней бла­
гообразности и некоему умиротворению. Его «Крестьянский мальчик 

12 

15. Н.И. Поgключн иков 
Женский портрет. 1842 
Холст, масло . 73 х 60 

О Николае Ивановиче Подключникове биогра­

фических сведений сохранилось мало. Изве­
стно, что живописи он учился в Московском 
художественном классе (с 1843 года - Учили­
ще живописи и ваяния), а в 1838-м получил 
от Академии художеств звание свободного 

художника. Однако большую известность, чем 
живописец, он приобрел как реста вратор 
с таринной западноевропейской живописи. 
Под влиянием Тропинина и Венецианова, 

а вернее, их учеников, он писал «Перспекти­
вы кабинетов», «Виды ландшафтов", этюдные 

из ображения детей и весьма популярные 

в чиновничьей среде Москвы и провинции се­

мейные портреты. Эти скромные умиротворен­
ные изображения добропорядочных мужей 

и благопристойных, задумчивых жен представ­
ляют собой определенный, сложившийся 
в 1840-е годы тип бытового портрета, кото­

рый отражает представления городских обы­
вателей о семейном укладе жизни. Вполне со­

ответствует этому типу и «Женский портрет", 
написанный художником в 1842 году. Скром­

ная внешность, строгость платья, уверенность 
с какой держится задумавшаяся о чем-то сво­

ем молодая женщина, - все выдает в ней 

преемницу хранительниц незыблемых устоев 
«Домостроя", от которых зависит тепло, уют 

и благополучие дома. Время не сохранило 
нам имя этой дамы, хотя на обороте портре­

та мы находим характерную для таких произ­
ведений надпись : «Писалъ Подключниковъ 
1842 года Сентября 29го Етой дамь ать роду 

двацатъ Осьмой готъ". 

1 6. Неизвестный хуgожн ик 
Игра в носы. 
Конец XVIII - начало XIX века 
Холст, масло.  1 6  х 1 7  
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1 7. И.И. Теребенев 
Беседа мещан 
Бумага ,  акварель, тушь, перо .  24 х 3 3 , 5  

Иван Иванович Теребенев, сын художника, был 
отдан в Академию художеств на воспитание 
и обучение пяти лет от роду. Позднее эту же 
науку прошел и его брат Михаил, ставший впо­
следствии известным портретистом. В 1800 го­
ду Иван Тербенев блестяще закончил обуче­
ние по классу скульптуры, но разрешения на 
заграничную поездку не получил. Отказался он 
и от предложения остаться в Академии в ка­
честве пенсионера. По сути, он стал первым 
в России "свободным художником", без знат­
ных покровителей и наде)IЩы на карьеру. Жи­
вя исключительно на средства от редких част­
ных заказов, он испытывал ну.ж;цу и в 1805 году, 
по настоянию жены, уехал учителем рисова­
ния в Тверь, где жили ее родственники. Там 
он много и увлеченно рисовал с натуры, со­
вершенствуя свое мастерство во владении ту­
шью, карандашом, "соковыми красками". Те­
ребенева, человека с широкими культурными 
интересами, близкого к Вольному обществу 
любителей словесности, наук и художеств, 
объединявшему представителей прогрессивной 
интеллигенции, тяготил застойный, мещанский 
уклад жизни провинциальной Твери. В 1807 го­
ду он выну)IЩен был вернуться в Петербург. 
Свои наблюдения и оценку нравов обывателей 
провинции Теребенев выразил в одном из ред­
чайших в искусстве начала Х/Х века сатири­
ческом рисунке « Беседа мещан" . Комизм 
ситуации - не то свадьба, не то похороны ( эс­
кизный рисунок к этой работе из ГТГ называ­
ется «Большая мещанская пирушка») - подчерк­
нут удивительной живописностью трактовки 
образов. Ка)IЩЫЙ персонаж этой многофигур­
ной композиции наделен не только чертами 
индивидуальности, но и характерными особен­
ностями конкретного типажа. Экспрессивный, 
точно нанесенный тушью контурный рисунок 
передает динамику действия, а яркая акварель­
ная расцветка подчеркивает колоритность ра­
зудалого русского застолья. Этот лист стал от­
правным моментом в создании Теребеневым 
собственного стиля в сатирической графике. 
Впоследствии он нашел выражение в замеча­
тельной серии «народных картинок», посвящен­
ных Отечественной войне 1812 года. Почти все 
графические листы мастера имели актуальный, 
публицистический характер и были гравирова­
ны И.А. Ивановым. Это делало их доступными 
широкому кругу современников. Ранняя смерть 
Теребенева помешала развиться его необыч­
ному дарованию. 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 
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с топориком» не идиллический образ юного крестьянина, а романти­
зированное изображение сына графа И.И. Моркова Николая. Генерал­
лейтенант И . И . Морков был начальником московского ополчения 
в 18 12  году, и именно у него художник состоял в крепостных. У Мар­
ковых было на Украине чудное имение Кукавка, где, вероятнее всего , 
и был выполнен этот чистый в своей наивной прелести портрет. 

Тропининский «Женский портрет» - портрет с секретом. Живопис­
но он выверен идеально: объемы вылеплены сочной светотенью, лицо 
выразительно, ощутимы динамика порывистого движения, прерванной 
на полуслове фразы". Модное бальное платье, тонкая ,  чудной работы 
кашемировая шаль, драгоценности, а в глазах грусть и страдание, и при­
ческа самая обыкновенная, крестьянская". Кто она, не крепостная ли 
актриса, о чьей трагической судьбе мы знаем по книгам? Тропинин, 
испытавший на себе узы крепостничества, не мог остаться равнодуш­
ным к чужой боли. Разработанный художником тип портрета, в кото­
ром личность изображалась в процессе некоего действа, по сути опре­
делил традиции русского портрета почти до конца XIX столетия. 

Живопись 1830-1850-х годов развивалась новыми путями. В 183й-е го­
ды романтизм приобрел иной характер: иногда - конфликтный, ино­
гда - пророческий. Он утратил свою прежнюю гармоничность. В этот 
период лицо искусства определяли академизм и классицизм в тесном 
переплетении друг с другом. На первый план выдвинулась историче­
ская картина, как правило, написанная на мифологический, библей­
ский или евангельский сюжеты. Счастливым и редким исключением 
стала работа К.Д. Флавиц�ого «Княжна Тараканова», первый вариант 
которой, созданный в 1862 году, находится в собрании музея. Фла­
вицкий повторял варианты этой картины много раз. Трагедия изло­
манной человеческой судьбы занимала его ум, будоражила покой. Рав­
нодушных около этого полотна не увидишь и сегодня. 

Первая половина XIX века - время, когда русская художественная 
культура в своем развитии достигла высокого уровня. Ученики Брюл­
лова и Кипренского, Тропинина и Венецианова упорно стремились ос­
мыслить достижения великих предшественников и, по мере возмож­
ности, работали в жанре портрета (Н.И. Подключников), сатирической 

13 
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зарисовки (И.И. Теребенев) или забавной жанровой сценки (например, 
«Игра в носы» ) , исполненной наивной прелести и искренности. 

Преодолев рубеж, отделявший отечественную художественную куль­
туру от передовых европейских школ, русское искусство не только по­
шло в одном ряду с ними, но и сумело внести свой уникальный вклад 
в процесс мирового развития . Это касается весьма популярного 
жанра в живописи того времени - пейзажа. Его истоками послужили 

19 

1 4  

1 8. С. Ф. Щеgрин 
Пейзаж с развалинами 
Холст, масло.  37 х 53 , 5  

1 9. Ф.П. Толстой 
Виноrрад 
Бумага ,  гуашь, пастель. 41 х 52 
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20. Ф.А. Бронн иков 
Улица в Италии 
Холст, масло.  50 х 37 ,5  

21.  Ф.М. Матвеев 
Итальянский пейзаж 
Бумага, акварель. 23 х 29 

20 

Федор Михайлович Матвеев воспитывался в пе­
тербургской Академии художеств с шести лет. 
Здесь он приобрел навыки театрально-декора­
ционной и цветочной живописи, но особенно 
преуспел в области видописи, занимаясь 
в пейзажном классе под руководством Семе­
на Щедрина. По окончании Академии он был 
направлен для совершенствования в Италию, 
воспеванию красот которой и посвятил все свое 
творчество. Автор ряда Гlj!РОИКо-монументапьных 
видов Итапии, Матвеев оставил большое коли­
чество замечательных натурных зарисовок и ак­
варелей с видами любимой им итальянской 
природы. Одна из них хранится в собрании Ека­
теринбургского музея изобразительных искусств. 
В отличие от картин его графические листы от­
мечены значительной долей правдоподобия. Его 
внимание не только к природе, но и к архи­
тектуре передает удивительную гармонию окру­
жающего мира, а введение находящихся в дви­
жении стаффажных фигурок людей создает 
ощущение реальности бытия. 
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графические ведугы Петровского времени и полуфантастические пей­
зажные фоны на декоративных панно. 

С.Ф. Щедрин начинал в то время, когда декоративный пейзаж уже 
ушел в прошлое, а наличествовала сухая строгость видописи и клас­
сический схематизм. Лишь поездка в Италию дала художнику возмож­
ность ощутить реальность настоящей жизни. Почти десять лет про­
вел он на солнечном юге , став родоначальником русского пленэра, 
работая на открытом воздухе, ловя кистью изменчивую живописную 
правду - воздух, свет, тень. «Пейзаж с развалинами» - пример вир­
туозного владения цветовой палитрой. Блеклая голубизна жаркого не­
ба и охристо-золотистые каменные руины с легкими пятнами теплых 
коричневых бликов убеждают во владении художником всем многооб­
разием цвето-световых отношений. 

Примером классицистического рисунка, ясного ,  лаконично-строго­
го и изысканного ,  были графические пейзажи Ф.М. Матвеева ( «Ита­
льянский пейзаж» ) .  Уроженец уральского города Шадринска Ф.А. Брон­
ников спокоен, даже рассудителен в своих работах. Упорством и силой 
таланта он «пробился» в Академию художеств, получив в конце обу­
чения большую золотую медаль и право пенсионерской поездки в Ита­
лию, на родину искусства. Под ее благословенным небом он работал 
шесть лет. Его итальянские пейзажи и портреты, кажется , впитали 
солнечные отблески. Они напоены страстью, внутренней напряжен­
ностью, динамикой и энергией ( «Улица в Италии» ) .  

Ф.А. Толстой , разносторонний и тонкий художник, известен преж­
де всего как автор серии рельефов-медальонов, посвященных Отече­
ственной войне 18 12  года и иллюстраций к поэме И.Ф. Богдановича 
«Душенька» , выполненных перовым штрихом и затем награвирован­
ных им самим. В собрании музея есть два его прелестных акварель­
ных листа, исполненных особого изящества - «Птицы на ветке бар­
бариса» и «Виноград» . 

И.К. Айвазовский представлен в собрании несколькими работами. 
Написанные, как и другие картины мастера, «ПО впечатлению» ,  они 
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22. АЛ. Боголюбов 
Зима в Борисоrлебске 
Холст, масло. 1 1 9 х 7 1  

23. А.К. Беггров 
На море. 1 878 
Бумага,  акварель. 2 1 , 5  х 35,5 

24. И.К. Айвазовский 
Баржа у морскоrо береrа 
Холст, масло.  37 ,5  х 50,6 
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24 

характеризуют его как романтика, увлеченного передачей необычных 
состояний природы. Художник может эффектно противопоставить пол­
ную загадочности лунную дорожку и жаркий свет костра на берегу, 
балансировать на грани нежно-розового и мерцающего синего в бли­
ках заходящего солнца. Его «Баржа у морского берега» плывет в жем­
чужном мареве утреннего тумана. А.К. Беггров более суров и рассу­
дочно-реалистичен в графической работе «На море» . 

Совсем иной , простой и просторной , является картина А.П . Бого­
любова «Зима в Борисоглебске» ,  написанная в 1881 году. Она ориги­
нальна и по колористическому решению, и по композиции,  и даже 
по формату холста, вытянутому по вертикали . Три четверти холста 
занимает дымчато-серое зимнее небо с призрачным диском тускло 
мерцающего солнца. Внизу на пристани высится белый храм с коло­
кольней, около берега громоздятся вмерзшие в лед баржи. Студено , 
спокойно, неподвижно . . .  Удивительна история создания этого произ­
ведения. В декабре 1881 года Боголюбовым по заказу Ю.А. Войковой 
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была исполнена четырехстворчатая ширма на цветных щитах: жел­
том - «Роща в Кунцеве» ,  синем - «Киев . Вид от пещер» , крас­
ном - «Кронштадт. Средняя гавань» и белом - «Вид Романова­
Борисоглебска» . В феврале 1882 года она демонстрировалась 
в Париже на 111 выставке Общества русских художников. Музей­
ная картина и является частью этого несохранившегося шедевра 
художника. 

Русская пейзажная живопись преодолевает на пути своего раз­
вития разные этапы: от романтически-возвышенного до реально­
осязаемого, продвигаясь к высшим достижениям - пейзажам Ва­
сильева, Поленова, Шишкина, Левитана". 

Произведения художников второй половины XIX века - еще 
один крупный раздел музейной коллекции. Они знакомят с важ­
нейшими процессами в искусстве того времени, несут в себе от­
печаток той общей реалистической и демократической направлен­
ности , которая развивалась под эгидой просветительских идей 
революционных демократов . Обращаясь к конкретным явлениям 
жизни, художники исследовали социальный аспект действительно­
сти. В борьбе за новое демократическое искусство большую роль 
сыграло Товарищество передвижных художественных выставок 
(1870-1923). Живопись передвижников определяли народность, 
национальный характер, поиск положительного идеала, жанро­
вое разнообразие и доступность художественного выражения . 



Еклп:РИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 

25. Б.П. Виллевальgе 
Казаки в Бауцене. 1 885 
Холст, масло.  62 х 8 1 ,5 

26. Ф.А. Чирка 
Натюрморт 
Холст, масло.  68 х 40 , 5  

27. Ф. С. Журавлев 
Неравный брак. 1 880 
Холст, масло.  1 23 х 94 

Фирс Сергеевич Журавлев был одним из че­
тырнадцати студентов-бунтарей, покинувших пе­
тербургскую Академию художеств в связи с от­
казом писать программную картину на чуждую 
ему тему. Его работы зан"имали одно из наи­
более заметных мест на выставках передвиж­
ников. Они отражали жизнь со всеми ее про­
блемами, болью и страданием. Многие из его 
картин посвящены судьбе русской женщины. 
В 1874 году Журавлев создал свое програм­
мное полотно «Перед венцом» (ГТГ), а спустя 
шесть лет развил эту тему в картине •Нерав­
ный брак». По драматургии развития сюжетов, 

звучны пьесам А.Н. Островского. Если в более 
раннем полотне действие происходит в купе­
ческом доме, где старик-отец напутствует не­
весту перед венцом, то в •Неравном браке» 
оно переносится в дом жениха, где наступает 
развязка события, - брак заключен, дальней­
шая судьба героини определена. Драматизм 
коллизии художник раскрывает, прибегая к кон­
трастам и противопоставлениям, тонко подме­
чая психологические характеристики героев. 

Он до мелочей воссоздает интерьер рос­
кошных покоев, подчеркивая со свойс_твенной 
ему наблюдательностью наиболее выразитель­
ные бытовые подробности: мраморные пиля­
стры, изысканную мебель, тускло поблескива­
ющую дорогую бронзу, портрет самого хозяина 
дома на стене. Сдержанный, чуть мрачнова-

•читаемости» каждой детали обе работы со- тый колорит интерьера, выдержанный в хо-

27 

ладных голубовато-серых тонах, лишь изред­

ка оживляется охристо-коричневыми бликами 

и глубоким тоном бархатных портьер, весьма 
точно передавая отрешенную замкнутость бо­
гатой петербургской квартиры. Работа реше­
на Журавлевым так, что центром ее становит­
ся поникшая фигура невесты в белом платье. 
Художник великолепно владеет кистью, пере­
давая фактуру материала: тяжелого хрустяще­
го шелка подвенечного платья, нежной дымки 
вуали, восковых цветов венка. Академическая 
выучка соединяется в его работе с душев­
ной болью и состраданием. Пронизанное ис­
кренностью и чистотой восприятия, это полот­
но входит в число лучших произ ведений 
Ф. С. Журавлева. 

19 
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Крамской, Мясоедов, Перов, Журавлев открыли для всех доселе тай­
ную страницу, на которой оказались запечетленными крестьянские ли­
ца, их труд и отдых, горе и боль. Продолжали работать и те худож­
ники , которые были далеки от социальных бурь. 

Б.П. Виллевальде в работе «Казаки в Бауцене» обращался к давним 
военным событиям 1813-1814 годов, когда в немецком городке на ре­
ке Шпрее останавливалась на отдых многонациональная русская ар­
мия , готовясь к сражению в мае 1813 года. 

«Натюрморт» Ф.А. Чирко, как в зеркале,  отражает суть бытия пе­
редовой русской молодежи того времени. Тщательно скомпанованные 
вещи (златоустовская шпага, хохломской расписной бочонок-подстав­
ка, набойчатая штора) отдают дань модному увлечению народным ис­
кусством, но здесь же и посмертная маска богоискателя Гоголя , и по­
пулярная газета того времени «Голос» . 

Портрет этого периода разнообразен и выразителен во всех сво­
их проявлениях, будь то эффектное изображение «Девушки с папи­
росой» П .Е . Заболоцкого. или скромный «Мужской портрет» кисти 
Н.В . Неврева, автора остросоциальных, обличающих полотен, часто 
появлявшихся на выставках товарищества передвижников. В музейной 
картине Неврев избирает овальную форму для изображения молодо-
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28. ПЕ. Заболоцки й  
Девушка с папиросой 
Холст, масло.  85 х 67 , 5  

Петр Ефимович Заболоцкий, сын тихвинского 
мещанина, рано почувствовал в себе тягу к ис­
кусству, но стать вольнослушателем Академии 
художеств смог только благодаря поддержке 
известного мецената и любителя живописи 
А.Р. Томилова. 

В звании художника Заболо тский был 
утвержден в 183 1 году. Его имя быстро при­

обрело известность. Он много работал, делая 
на заказ портреты, жанровые сцены, интерье­
ры. Особое предпочтение заказчики отдавали 
изображениям миловидных скромных девушек, 
держащих в руках зажженную лучину или све­
чу. Подобный прием не нов в искусстве. К не­
му обращались многие западноевропейские ху­
дожники XVll века, близкие к кругу Караваджо 
и его последователей. Изображение скрытого 
источника освещения давало возможность ощу­
тить зыбкость и невещественность простран­

ства. Заболоцкий умело совмещал этот прием 
с контрастной осязаемостью проработки дета­
лей. Не стремясь к особому проникновению 
в духовный мир, он достигал почти иллюзор­
ной передачи мира материального. В картине 
«Девушка с папиросой" зрителей привлекает 
не столько очаровательный образ молодой осо­
бы, сколько завораживает то таинственное све­
чение, которое исходит от невидимого пламе­
ни. Папироса в руке девушки придает ее 
образу пикантный оттенок интригующей шалов­
ливости. Известность Заболоцкого, возможно, 
побудила Е.М. Арсеньеву пригласить художни­

ка для обучения рисованию своего внука, 
М.Ю. Лермонтова. Позже в картинах великого 
поэта нет-нет да и встретится то зажженный 
факел,  то свеча . Это и поэтический образ, 
и дань своему учителю - П. Е. Заболоцкому. 

29. Н. В. Неврев 
Мужской портрет. 1861  
Холст, масло.  72 х 5 3  
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30. С.К. Зарянко 
Портрет князя С.Д. Абамелек-Лазарева 
Холст, масло.  73 х 60 

3 1 .  М.М. Сажин 
В церкви. 1 858 
Холст, масло.  52 х 38 

30 
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го, собранного, скромно одетого мужчины с модными в то время ба­
кенбардами. Колорит портрета решен в сдержанных тонах, лишь уз­
кая белая полоска воротничка да круглая малахитовая булавка в гал­
стуке вносят в композицию легкое цветовое разнообразие. «Портрет 
князя С.Д. Абамелек-Лазарева», напротив, колористически необычай­
но выразителен. Его автор, С.К. Зарянко, познакомился с князем в сте­
нах Академии художеств, которую тот посещал в качестве вольнопри­
ходящего ученика. В 1859 году Абамелек-Лазарев вышел в отставку 
в чине генерал-майора, целиком посвятив себя живописи, а в 1865-м 
получил от Академии звание художника портретной и исторической 
живописи. Есть какая-то неведомая нить, которая, как кажется, свя­
зывает два названных выше портрета. Это спокойствие духа, внима­
тельность и интеллектуальность взгляда, через которые проявляется 
духовное единение людей, причастных к искусству, уважающих и це­
нящих живопись. 

Необходимо упомянуть и о таком редком жанре, как интерьер. В ра­
боте М.М. Сажина перед нами разворачивается внутреннее простран­
ство грандиозного Исаакиевского собора, только что построенного по 
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проекту архитектора О. Монферрана. Строительство его велось с 1818 
по 1858 год, в украшении интерьера принимали участие скульптор 
ИЛ. Витали, живописец КЛ. Брюллов и многие другие выдающиеся 
мастера. Датировка картины «1858 год» и подпись художника Сажи­
на были обнаружены на полотне П.М. Горнунгом в процессе музей-

. ной реставрации в 1999 году. 
Прост и в то же время неоднозначен бурлящий мир искусства вто­

рой половины XIX века, наполненный страстями и житейской суе­
той. В нем мирно уживаются неистовость и углубленный психологизм 
И.Н. Крамского, щемящая душевная боль Ф.С. Журавлева, драматизм 
ВЛ. Перова. 

Портрет для И.Е. Репина был не только одним из основных жан­
ров, но главным в его творчестве вообще. В нем чрезвычайно высока 
мера индивидуализации в создании типических образов. Необычный 
и одновременно характерный для Репина «Женский портрет» нахо­
дится в собрании музея. Композиционно он построен таким образом, 
что дама, гордо восседающая в массивном кресле с навершиями в ви­
де голов грифонов, смотрит на зрителя сверху вниз, с чуть презри­
тельной улыбкой. Этот эффект сохраняется неизменным, даже если 
поставить портрет на пол. Изображена здесь, предположительно, Ели­
завета Дмитриевна Боткина, дочь известного коллекционера и меце­
ната, друга И.Е. Репина. Внимание, с каким передал художник модные 
аксессуары (голубое платье с синелевой накидкой, роскошный япон­
ский веер), обеспечило мастеру явный успех в этой заказной работе, 
где каждая деталь говорит о высоком мастерстве Репина, колориста 
и психолога. «Портрет Г.И. Успенского» 1884 года кисти Н.А. Ярошен­
ко - один из наиболее выразительных психологических портретов 
в коллекции музея. По профессии Ярошенко был военным инжене­
ром, но оставил это поприще во имя истинного своего призвания. 
Человек высокообразованный, сильного характера, он воплощал со­
бой образ художника-передвижника, служащего демократическим иде­
алам. Глеб Иванович Успенский (1843 - 1902), тонкий, ранимый че­
ловек, остро реагирующий на любую жизненную или социальную 
несправедливость, написан художником столь пронзительно, что стра­
дающий взгляд писателя с кажущимся немым вопросом «Что делать?» 
щемит сердце. Этот портрет монохромен, в нем преобладают темные 
серо-черные тона. Свет лежит лишь на лице и руках с длинными тон­
кими пальцами, держащими папиросу. Руки естественно, но чуть без­
вольно покоятся на коленях. Темно-серый фон дан широкими разно­
направленными мазками. Контур фигуры четок и мрачен. Вскоре 
после написания этого портрета Г.И. Успенский скончался. Критик 
В.В. Стасов писал о Ярошенко: «Этого художника можно называть по 
преимуществу портретистом современного поколения, которого жизнь, 
натуру и характер он глубоко понимает, схватывает и передает. 
В этом главная его сила». 

Характерный для бытового и портретного жанра демократизм про­
никает и в пейзаж. Внешне малоэффектные среднерусские панорамы, 
лесные поляны или зимние сугробы становятся теперь главной темой 
живописцев. И.И. Шишкин, «столп русской пейзажной живописи», как 
назвал его В.В. Стасов, сочетал в своем творчестве строгий объектив­
но-аналитический подход к натуре с тяготением к эпическому обоб­
щению. Как торжественный гимн природе звучит одно из его луч­
ших полотен - «Лес», выполненное в 1880-е годы. 
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32. Н.А. Ярошенко 
Портрет Г.И. Успенскоrо. 1 884 
Холст, масло . 1 02 , 5  х 78 ,5  

33.  И. Е. Репин 
Женский портрет (Е.Д. Боткина?) . 1881  
Холст, масло. 1 1 2  х 82 
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34. И.Н. Крамской 
Портрет неизвестной 
!Баронесса Л.Г. Гинцбурr ?). 1 88 1  
Холст, масло .  9 1  х 7 1  

Иван Николаевич Крамской, выдающийся жи­
вописец и рисовальщик, один из идеологов 
Товарищества передвижных художественных вы­
ставок, создал галерею великолепных женских 
образов, основанных на глубоком наблюдении 
и изучении натуры («Неизвестная", «Лунная 
ночь»). Художник воплотил в них морально-эти­
ческие и эстетические идеалы, присущие це­
лому поколению своих современников. К их 
числу можно уверенно отнести и «Портрет 
неизвестной• из собрания Екатеринбургского 
музея изобразительных искусств, датированный 
188 1 годом. Для него позировала, предполо­
жительно, баронесса Луиза Горациевна Гинц­
бург, одна из трех дочерей близкого друга 
художника, известного в Москве банкира и ме­
цената барона Г.О. Гинцбурга. Поэтичный, уми­
ротворенный образ молодой женщины восхо­
дит к лучшим произведениям, созданным 

Крамским в 1880-е годы. Он проникнут тонким 
ощущением непосредственности жизненного 
восприятия, стремлением прикоснуться и по­

нять внутренний духовный мир героини. Уют­

но расположившаяся в мягком кресле женская 
фигура полна простоты и естественности. Свет­
лые полутона платья, едва заметное пятно ро­
зового цветка на столе гармонируют с мато­

вым тоном лица. Полумрак сумеречного сада 
на заднем плане картины приглушает яркость 
предметов обстановки и аксессуаров, делая 

их ненавязчивыми, отводя им второстепенное 
место. Черты лица теряют четкость, уступая 
место выражению эмоционального состояния 
погруженной в чтение дамы. Не заостряя вни­
мание на конкретном портретном сходстве, 
Крамской создает одухотворенный образ, сво­

еобразный портрет-картину, позволяющий уви­
деть то «Зеркало чуткой души•, которое он так 
ценил в своих моделях. 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 
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Линия лирического пейзажа с его поэтизацией обыденной, обжи­

той человеком природы представлена в коллекции небольшой, но вы­
разительной по тонкости и лаконизму работой А.К. Саврасова «Лето». 
Пейзаж Саврасова лирический, камерный, интимный. Он построен 
на нежной нюансировке цвета и тонких градациях настроения. 

Работы А.И. Куинджи романтичны, а в некоторых случаях театраль­
ны с поразительными эффектами освещения, ошеломляюще контра­
стным колористическим решением. Декоративные искания Куинджи 
найдут себе применение позже, а пока". Нежная гладь моря с камеш­
ками на берегу, отпрянувшая в-олна и прозрачность в этюде «Море» 
и жесткая, но диковато-привлекательная контрастность оттенков яр­
ко-синего, голубого и ослепительно-белого в этюде «Зима», напротив, 
позволяют говорить о Куинджи как о блистательном колористе и ма­
стере новаторских живописных решений. 

Многие художники, не будучи пейзажистами, оставили свой след 
в пейзажной живописи второй половины XIX века. Саврасовскую ли­
нию лирического пейзажа по-своему продолжил В.Д. Поленов. Мягкий 
лиризм, присущий художнику, проявляется в его работах из собрания 
екатеринбургского музея «Серый день» и «Ока». Эпичность, строгая 
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чистота и философская глубина в полной мере выражены им в «Па­
лестинских этюдах» к картине «Христос и грешница» (Г РМ). В Екате­
ринбурге хранится этюд к этой картине «Христос». Образ Христа на­
писан Поленовым с И.И. Левитана, чья строгая библейская красота 
растворяется в облике уставшего путника, присевшего в тени отдох­
нуть. Проста и незамысловата его одежда, в которой удобно ходить 
по древней земле, неся слово доброты и веры. Колорит, казалось бы, 
несложен - сочетание корИчневого, охристо-золотистого и белого. Од­
нако удивительной красоты рефлексы на белом одеянии наводят на 
мысль о многогранности цветового решения. Мазок ликует, ложась на 
плотный холст, расцвечивая белое полотно, превращая его в драго­
ценную ткань. Также колористически эффектно решен этюд «Гробни­
ца Авессалома», где изумительный розовый тон оживляет песчано-се­
рые стены полуразрушенной гробницы. 

Одним из интереснейших жанристов 1870-1880-х годов был 
Л.И. Соломаткин, близкий П.А. Федотову в двух гранях творчества -
фантасмагории и заостренном, порой трагическом гротеске. При­
емы Соломаткина имеют много общего с языком метафор и гипер­
бол, свойственном лубочным картинкам. Его «Метель» - нарочито 
гротескное полотно, где много условностей и почти карикатурных 
персонажей, но где великолепно передан колорит заснеженной де­
ревенской улицы, купол серо-свинцового неба и неожиданно теплый 
цвет деревянных крестьянских изб, стоящих по сторонам улицы. 
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35. И.И. Ши шкин 
Лес. 1880-е 
Холст, масло . 8З х 1 1 0 
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Творчество Ивана Ивановича Шишкина охваты­
вает почти всю вторую половину Х/Х века. Из­
вестность его прошла через многие годы. Он 
стал одним из наиболее любимых художников 
русского народа. Шишкин родился в Елабуге, 
и здесь, среди лесов, прошли его детство 
и юность. Через всю свою творческую жизнь 
пронес он уважение, умиление и восторг пе­
ред красотой родной природы. В картине 
"Лес», созданной в 1880-е годы, на пике твор­
ческой активности, он повествует о вечности 
природы. Композиционный центр произведе­
ния - маленькая хрупкая елочка, на которую 
"указывают» диагонально расположенные за­
мшелые стволы старых, умерших деревьев. 
Звучит отчетливо мысль художника о том, что 
жизнь прекрасна, что все новое и молодое тя­
нется к солнцу. На втором плане стоит могучий 
строй вековых сосен, сквозь верхушки которых 
лишь изредка проглядывают фрагменты голу­
бого неба. Передний план полотна затенен, од­
нако свет пронизывает его повсюду. Даже 
в наиболее темных участках картины ощущает­
ся трепетность тени, напоенной легкими отсве­
тами блистающего полуденного солнца, ожив­
ленной легкой игрой солнечных бликов на 
зеленеющей траве. 



36. А .И. Куинgжи 
Зима. Этюд 
Бумага ,  масло.  1 2 , 5  х 1 8 , 5  

37. А .И. Куинgжи 
Море. Этюд 
Бумага ,  масло. 1 2 , 5  х 1 8 , 5  

38. А .К. Саврасов 
Лето 
Холст, масло.  43 х 37,5 
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Есть даже забавная деталь: справа изображен кабак, куда и в метель 
стремится жаждущий посетитель. 

Титаном кисти, мастером широкой исторической панорамы мож­
но назвать В.И. Сурикова, подчиняющего живописно-пластический 
и композиционный строй своих работ достижению живописной сво­
боды и художественно-убедительного историзма. В этюдах к «Утру 
стрелецкой казни» (например, «Жена чернобородого стрельца») Су­
риков могуч декоративной красотой своих работ, глубиной раскры­
тия объективного исторического смысла происходящего. 

На рубеже XIX и ХХ столетий в русской культуре менялся ритм ху­
дожественной жизни, 1шю образование новых течений в искусстве. На­
ряду с действующим Товариществом передвижников возникает множе­
ство художественных объединений и в том числе общество «Мир 
искусства», обратившихся к ретроспективизму и стремящихся к изыс­
канности в передаче формы и колорита. Другими крупными объедине­
ниями были «Союз русских художников», в котором культивировалась 
стихия пейзажного этюда и поиски национального стиля, «Голубая ро­
за» с ее символизмом и обращением к ориентальной теме, «Бубновый 
валет» с яркой жизнеутверждающей живописью, наследовавшей тради­
ции русского лубка, проникнутой увлечением кубизмом и предвосхище­
нием открытий русского авангарда. 
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39. В.Д. Поленов 
Христос. Этюд к картине 
«Христос и грешница».  1 888 
Холст, масло .  1 1 5 х 73 

40. В.Д. Поленов 
Гробница Авессалома. 1882 
Холст, масло.  23 х 1 6 , 5  

4 1 . В.И. Суриков 
Жена чернобородого стрельца. Этюд 
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к картине «Утро стрелецкой казню>. 1881 
Холст, масло. 25 х 26 

42. Л.И. Соломаткин 
Метель. 1876 
Холст, масло . 65 х 89 
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А.Н. Бенуа, идейный вождь «Мира искусства», был разносторонен 
и талантлив. Его пристрастие к прошлому выразилось в знаменитых 
версальских сериях, где образы хрупкой красоты ушедшего сочетаются 
с грустно-ироническим взглядом автора. «Я упоен Версалем, это какая­
то болезнь, влюбленность, преступная страсть".» - писал Бенуа. Один 
из его версальских этюдов, «Грот Аполлона», навеян ароматом таинст­
венных далеких садов, которые с неистовой силой притягивали к се­
бе художника. Почти монохромное по цвету, это полотно изящно и до­
стоверно передает романтическую изысканность эпохи Людовика XIV, 
столь близкой сердцу художника. Одним из талантливых представите­
лей второго поколения «Мира искусства» бьш Б.М. Кустодиев. В музей­
ном собрании хранится выполненный маслом изысканный и большой 
акварельный лист «Дети Шаляпина». 

Вскоре «мирискусников» обогнали молодые, создав в 1903 году «Со­
юз русских художников». Это было объединение-слияние, так как 
на первых порах туда вошли Бенуа, Бакст, Добужинский, Сомов, Се­
ров. Участвовал в первых выставках и М.А. Врубель. Стиль его пись­
ма напоминал мозаику, как бы состоящую из острогранных участков 
разного цвета, словно светящихся изнутри. Врубель сам сформулиро­
вал свою задачу - «будить душу величавыми образами от мелочей обы­
денности». Творчество Врубеля ярче других отразило противоречия 
и метания рубежа веков. В собрании музея имеются две графические 
работы художника. Одна из них - «Песня». Также, как и в живопи­
си, мастер стремится в ней к глубокой символике, орнаментальному, 
ритмически сложному решению, колористической выразительности. 

В.А. Серов бьш членом и экспонентам «Союза русских художников». 
Он вошел в искусство двумя светлыми поэтическими работами - «Де­
вочка с персиками» и «Девушка, освещенная солнцем», в которых 
удивительная свежесть живописного языка сочетается с одухотворен­
ностью образов. Цветовые соотношения в работах Серова предстают 
в сложном взаимодействии. Мягкая сиюминутность живописи, динамич­
ный мазок не растворяют предметы в пространстве, а дают цельную 
выразительную их характеристику. Художник часто писал портреты 
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представителей творческой интеллигенции, причем в этих случаях не­
редко его палитра приобретала некую суровость. Мастерство Серова­
рисовальщика, его наблюдательность и мудрый лаконизм позволили 
ему создать и много запоминающихся графических образов, в том 
числе портрет Бориса Николаевича Чичерина (1828 - 1904), москов­
ского юриста, историка, философа, члена санкт-петербургской Акаде­
мии наук. Чичерин был профессором Московского университета, ос­
новоположником «государственной школы» в русской историографии. 
Неинтересных людей Серов просто не писал. Видимо, было в Чиче­
рине что-то сильное, мудрое, верное, что привлекло к себе художни­
ка. Седовласый старец на портрете не расслабленно безволен. Руки 
его плотно и прочно лежат на рукояти трости, лицо исполнено ин­
теллектуальной исключительности и духовной силы. Сочетание бар­
хатистого, глуховатого угля с живой рыжеватой сангиной, подцвечен­
ное мелом, создало в портрете поразительный эффект жизненной 
правды и естественности. 

Л.0. Пастернак, как и В.А. Серов, был членом и экспонентам «Со­
юза русских художников». Блистательный график, он владел точным 
перовым рисунком, отмеченным изысканностью абриса. Но в то же 
время мог наносить на бумагу импрессионистическую «путаницу» маз­
ков, создающую столь типичный для начала века динамичный, бес­
контурный тоновой рисунок, где моделирующие форму штрихи вос­
производят эффекты, приближающие графику к живописи. Таковы 
известные иллюстрации к драме М . Ю .  Лермонтова «Маскарад» , со­
зданные в 1891 году. Л.О. Пастернак предпочитал масляной живопи­
си мягкую и легкую, как дымка, пастель. Свет широко струится по 
всей плоскости работ. Цвет умиротворенно спокоен. Но вместе с тем 
экспрессивность выразительных мазков придает его листам внутрен­
ние напряжение и энергию. Мир «Семейного портрета» 1914 года, 
на котором изображены жена и две его дочери, по-домашнему споко­
ен и умиротворен, но не статичен. Порывистое движение одной из 
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43. А.Н. Бенуа 
Грот Аполлона 
Холст, масло.  50 х 6 1  

44. М.А. Врубель 
Песня. Эскиз 
Бумага , карандаш, гуашь. 1 6 , 5 х 1 0 , 1  
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45. Б.М. Кустоgиев 
Женский портрет. 1 904 
Холст, масло. 85 х 72 

В этом портрете Бориса Михайловича Кустоди­

ева складывается особый тип изображения жен-

ируемой с образами российской провинции. 

Уходя от конкретного физиономического и пси­

хологического сходства, он стремится создать 

образ прекрасной Незнакомки, отстраненной 

и загадочной, застывшей на фоне утопающего 

в сумерках парка. Кустодиев не любил писать 

щины - величавой русской красавицы, ассоци- пейзажи, но в этой работе он счел необходи-

45 

мым ввести пейзаж в портрет не только фо­

ном, но и своеобразной композиционной под­

держкой. Художник здесь изобретателен, 

но скромен. Пышное разноцветье многофигур­

ных иЯрмарокп и и Маслениц" еще впереди . . .  
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дочерей сообщает работе живость и естественность. Небезынтересно 
заметить, что сыном художника был выдающийся поэт Б.Л. Пастернак. 

Определив свой путь в искусстве первоначально жанровыми рабо­
тами «Подруги», «Сельская ярмарка», «По этапу», С.В. Малютин про­
шел сложный творческий путь, насыщенный известной противоречи­
востью увлечений и интересов. Архитектор и книжный иллюстратор, 
резчик по дереву и создатель эскизов для мебели, он был неординар­
ной личностью с трудной судьбой. Одним из поразительных качеств 
художника было умение всюду оставаться собою. 

Портретное творчество С.В. Малютина 1910-х годов выделяется 
особым строем образов, индивидуальностью композиционных реше­
ний. В «Портрете сына» 1912 года он опосредованно обратился к на­
следию русской иконописи, изображая на рдеющем красном фоне не 
по-детски мудрое и в чем-то трагичное лицо сына. Четкая пластиче­
ская характеристика выдвинутой на передний план объемной фигу­
ры, колористически подчеркнутая напряженность - все свидетельст­
вует об умении художника создать запоминающийся, реальный образ, 

_]; � , ;;, 1 ) ' " 8() 
-1 9 '1 о 
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46. Б. М. Кустоgиев 
Дети Шаляпина (Портрет Марфы 
и Марины Шаляпиных) .  1920- 1921 .  
Этюд к «Портрету Ф.И. Шаляпина».  
1 920- 1921  
Бумага, акварель. 59 х 4 1  
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Однажды в нетопленую, промерзшую петро­
градскую мастерскую Б. М. Кустодиева, сидяще­
го в кресле у мольберта перед одной из сво­
их картин, ворвался Ф. И. Шаляпин. В высокой 
бобровой шапке, длинной шубе с роскошным 
воротником, с могучей статью и рокочущим 
сильным голосом, он был как свет среди тьмы, 
как глоток свежего морозного воздуха. Кусто­
диев поставил на мольберт новый холст и стал 
писать портрет своего великого друга. Имен­
но тогда и возник замысел портрета-картины, 
которая позже войдет в историю как «Портрет 
Ф. И. Шаляпина" 1920- 192 1 годов. Это живо­
писное полотно хранилось в семье великого 
певца и было возвращено на родину в 1968 го­
ду его дочерьми. Одним из этюдов к этому 
произведению является акварель из собрания 
Екатеринбургского музея изобразительных ис­
кусств. На ней изображен парный портрет до­
черей Шаляпина - старшей Марфы, родившей­
ся в 1909 году, и средней - Марины, которая 
была тремя годами младше. Художник поража­
ет в этой работе высочайшим мастерством ак­
варелиста . Мы привыкли считать его ярким, 
непредсказуемо разноцветным, но здесь встре­
чаем совсем иную колористическую гамму: глу­
хие темные тона, лишь слегка оживленные ох­
·
ристым плюшем обезьянки, лентой на шапочке, 
да яркими пятнами румянца на личиках, об­
рамленных золотистыми прядями. 

4 7. В.А. Серов 
Портрет Б.Н. Чичерина. 1902 
Бумага,  уголь , мел .  77 х 56,5 

48. С.В. Малют ин 
Портрет сына. 1 9 1 2  
Холст, масло . 7 1 , 5 х 5 8  



49. Л. 0. Пастернак 
Семейный портрет. 1 9 1 4  
Бумага ,  гуашь, пастель. 8 3  х 1 04 
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пронизанный глубокой работой мысли. Изображенный на портрете 
Михаил Малютин стал впоследствии известным московским художни­
ком-портретистом, членом «Объединения художников-реалистов». 

Феномен М.А. Волошина уникален, ибо наряду с талантом поэта, 
критика, философа, он развил в себе и способности живописца. Еще 
в гимназическую пору его рисунки удостоились внимания самого Ай­
вазовского. Сделал же настоящим художником Волошина древний Кок­
тебель, великая и прекрасная Киммерия, как звали эту землю Гомер 
и Геродот. Глубокое понимание исторической и культурной значимо­
сти горячо любимого им края он передал в своем творчестве. В ав­
густе 1927 года он писал: 

Эти пределы священны уж тем, что однажды под вечер 
Пушкин на них глядел с корабля, по дороге в Гурзуф ... 
Места эти притягивали не только морем и солнцем, но и атмо­

сферой свободного интеллектуального общения. «Киммерийские Афи­
ны» стали своеобразным духовным оазисом для ярчайших поэтичес­
ких дарований Серебряного века. 

Пейзажи Волошина фантастически прекрасны: небо, море, скалы, 
непредсказуемо изогнутые деревья, цвет и свет занимающейся утренней 
зари, прозрачность воздуха передаются им в одухотворенной прозрач­
ности акварели. Пространства, открывающиеся в стихах и графике 
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50. К.А. Коровин 
Гурзуф. 1 9 1 5  
Холст, масло.  7 4  х 93 ,5  

Характерные особенности художественного язы­
ка Константина Алексеевича Коровина состоят 
в глубочайшей приверженности к импрессио­
низму в пленэрной живописи, неподражаемо­
му умению создавать композиции �<случайного 
кадрирования", мастерском владении свобод­
ной, широкой живописной манерой письма. 
Именно Коровину на рубеже веков, после за­
вершения Левитаном исканий передвижников 
в пейзаже, предстояло сказать свое новое сло­
во. Для блестящего живописца Коровина мир 
был «буйством красок", колористической «Ме­
телью». Любимым его жанром всегда оставал­
ся пейзаж. В своем творчестве от всегда был 
реалистом, чтящим традиции своих учителей -
Саврасова и Поленова. Но ставил себе он 
иные задачи, имея другой взгляд на действи­
тельность. Коровин много писал на пленэре, 
писал темпераментно и эмоционально. Импрес­
сионистическое письмо с высочайшей культу­
рой э тюда характерно как для серии его 
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французских пейзажей, так и для изображе­
ния родных мест. Домом, где он часто гостил 
и был привечаем, стала дача Ф. И. Шаляпина 
в Гурзуфе. Великий певец был другом и еди­
номышленником художника. Пейзаж, хранящий­
ся в музейном собрании, написан с места, где 
располагалась дача Шаляпина. Острые, мгно­
венные впечатления от напоенного солнцем 
и светом безбрежного пространства, легкие 
росчерки пролетающих чаек переданы худож­
ником вибрирующими, подвижными мазками. 
Осязаемо и жадно манящие очертания дере­
вьев, дальней скалы, плывущего кораблика со­
здают почти реальную картину движения, ди-­

намики, обидно ограниченной прямоугольником 
холста. Колористический артистизм Коровина 
блестящ: он делает свою живописную палит­
ру фантастической площадкой действа, с ко­
торой посылаются на холст яркие, ясные то­
на свежего утра, моря и свободы. 

51 . М.А. Волошин 
Крымский пейзаж. 1 923 
Бумага ,  акварель. 22 ,3  х 1 7 ,  1 
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52. К. Ф. Юон 
На водопое. 1 9 1 6  
Холст, масло.  8 0  х 1 20 
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Волошина, живуг миром внугренним. Они обожжены библейским солн­
цем, выписаны с осязаемой зримостью, в них горит свет ушедших 
веков. Оттого и цвет его акварельных листов необычаен и фантасти­

чен. Один из них хранится в собрании музея. 
К.Ф. Юон так же, как и К.А. Коровин, бьи членом «Союза русских ху­

дожников». Игра красок в природе, сложные колористические эффекты 
стали для него предметом изучения. Цвет, цвет и еще раз цвет, рожда­
ющий радость и поэзию, чувство свободы и душевного очищения, стал 
главным и в творчестве Юона. Он создавал живописно-пластический мир, 
лишенный скучной иллюстративности. У него нет растворения предме­

та в света-воздушной среде. Цвет декоративен и насыщен, напоен щед­
рой радостью бытия. Юон далек от эстетского любования мотивами ушед­
шего. Его полотна дышат свежестью обновленной природы. Он создал 
в них живописно-пластический образный мир, полный силы и вдохнове­
ния. В музейном собрании хранится картина Юона «На водопое». Худож­
ник щедр и просторен здесь в композиционном решении. Благодарный 
зритель реально воспринимает и хруст плотного снега, и голубые глаз­
ницы прорубей, и пестрый, дышащий теплом табун лошадей. 

Каждый пласт в истории развития русского искусства XVIII - на­
чала ХХ века представлен в музее значительными и интересными, 
к сожалению, неназванными работами Семирадского, Васнецова, Не­
стерова, Серебряковой, Судейкина, Борисова-Мусатова, Мыльникова"" 

Особое внимание музей уделяет приобретению и систематизации 
произведений уральских мастеров - Корзухина, Денисова-Уральского, 
Туржанского. 

-� / 
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Наступил новый век, подошло время решения иных задач. При­
шли в искусство новые молодые художники, выставочные афиши за­
пестрели новыми именами ... 

Коллекция русского искусства первой половины ХХ века отмечает 
все многообразие периодов и течений, которое характеризует его раз­
витие. Одной из наиболее интересных, значимых и цельных в собра­
нии Екатеринбургского музея изобразительных искусств является кол­
лекция произведений русского живописного авангарда 1910-1920-х годов. 
Она включает практически все его направления и содержит работы 
как общепризнанных «вождей», так и менее известных или полузабы-­
тых представителей. 

Русскому авангарду начала столетия было присуще огромное раз­
нообразие течений - иногда схожих в своих установках, порой же 
диаметрально противоположных. Такая причудливая мозаика подходов 
вполне закономерна для искусства, поистине одержимого идеей поис­
ка новых путей развития. Этот интенсивнейший, почти лихорадоч­
ный поиск вели художники русского авангарда, активно утверждая 
право на существование различных стилей и направлений. Общим для 
всех являлся лишь основополагающий творческий принцип, базирую­
щийся на эмансипации художественной формы от содержания. Сте­
пень абстрагирования авангардистов от видимой реальности могла 
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53. Н. С. Гончарова 
Косари. 1 9 1 1 
Холст, масло.  1 06 ,  1 х 1 32 , 5  
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54. М. Ф. Ларионов 
Еврейская Венера (Натурщица). 1 9 1 2  
Холст, масло.  1 04 , 8  х 1 47 
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быть различной - от частичной до абсолютной, от незначительных 
сдвигов, смещений, деформаций натуры в примитивизме, кубизме, 
экспрессионизме до полного отказа от таковой, породившего все на­
правления беспредметной живописи. 

Многие· художники испытывали тягу к эстетике народного искусст­
ва. Ими руководило желание понять, найти истоки необычайной вы­
разительности примитивной, часто гротескной, народной деревянной 
скульптуры, резьбы, игрушки. В немалой степени сказалось на их твор­
честве и влияние русской иконописи с ее характерными художествен­
ными приемами: плоскостностью, особым пониманием ритмической 
роли линии, а также увлечение красочной декоративностью народной 
росписи и вышивки. Заглянув же в искусство традиционное, в кор­
нях славяно-языческое, художники стремились соединить найденное 
там с парадоксальным мышлением, всяческими «измами» и «веяни­
ями» Новейшего времени. 

Наиболее глубокое воздействие принципы неопримитивизма оказа­
ли на М.Ф. Ларионова И Н.С. Гончарову. В творчестве этих художни­
ков бытовой жанр обрел новую жизнь, хотя у каждого зазвучал по­
своему. Михаил Ларионов прежде всего обращался к провинции 
с характерной атмосферой и складом ее быта. Провинцию он при­
нимал такой, какой она была и какой виделась его добродушно-насме­
шливому взгляду. Все нелепицы обычной жизни он обращал в несколь­
ко кривоватое, но улыбчиво-озорующее «зеркало» собственных холстов 

(«Улица в провинции», «Еврейская Венера») . Живописный почерк На­
тальи Гончаровой, несмотря на такую же тягу к примитиву, отличает 
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все же особая заостренность и совсем другой, более тонкий нерв жиз­
ненных ощущений. Все это сказывается не только в стилистике, 
но и в психологическом строе ее работ. Кажется, что угрюмо-кряжи­
стые и приземистые мужики-работяги с ее картины «Косари» дере­
вянными идолами по земле своей не шагают, а растут из нее прямо 
и неуклонно, поражая какой-то первобытной стихией силы, мощи, 
монументальности - стихией, от которой не знаешь что ждать. 

Среди работ русского авангарда начала века в коллекции музея яв­
но преобладает жанр натюрморта, который был любим большинст­
вом художников и в котором с наибольшей полнотой воплотились 
важнейшие черты их стиля и в чистом виде отразились испытанные 
ими влияния. Этот жанр предпочитали всем остальным и художники, 
входившие в объединение «Бубновый валет». Их фольклорные лубоч­
но-вывесочные увлечения общеизвестны. Обращение художников это­
го круга к упрощенным формам примитивного искусства, к низовой 
художественной культуре привносили в их собственное творчество на­
строение приподнятой праздничности, задорную и будоражащую зре­
лищность, жизнеутверждающую простонародную энергию. Многое по­
черпнули бубнововалетцы и у современного западного искусства -
сезаннизма, фовизма, кубизма и футуризма. В «Натюрморте с куритель­
ными трубками» А.В. Куприна и его же «Цветах. Сентябрь», в «Маль­
вах» П.П. Кончаловского, «Натюрморте с красной рыбой» И.И. Маш­
кова, «Натюрморте с мужской сорочкой» И.И. Малютина можно 

проследить пристальный интерес как к провинциальной предметной 
вывеске и подносу с их программной, преувеличенной «веществен­
ностью», так и к сезаннистской живописной традиции. 

И вместе с тем общность стиля не исключала неповторимой инди­
видуальности каждого художника. Так, Александра Куприна в натюрмор­

те привлекали прежде всего его широкие лабораторные, эксперимен­
тальные возможности. Когда мастер работал над созданием . собственной 
живописно-пластической системы, этот жанр был для него незаменим, 

позволяя вести активные поиски в области передачи формы, факту­
ры, колорита, объемов и их соотношений. В натюрмортах Куприна 

55 

36 

55. И.И. Машков 
Натюрморт с красной рыбой. 1923 
Холст, масло. 67 х 89 

56. П.П. Кончаловский 
Мальвы. 1921  
Холст, масло. 9 5 , 3  х 8 3  
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57. И.И. Машков 
Женский портрет. 19 18  
Холст, масло . 1 8 1 х 1 39 

Илья Иванович Машков получил образование 

в Училище живописи, ваяния и зодчества 

в Москве у К.А.  Коровина и В.А. Серова. Он 

был одним из организаторов объединения 

«Бубновый валет" ( 1 9 10). 
На эстетику портретной живописи буб­

нововалетцев прямое воздействие оказало 

увлечение ярмарочной и мещанской фото­

графией, обстановкой провинциальных фо­

тоателье с их привязанностью к аляповато­

роскошному убранству. В своих портретах 

они дают характеристику яркую, но в то же 

время упрощенную, отказываясь от тради­

ционных для этого жанра психологических 

проблем и привнося в него момент театра­

лизации. Таков и великолепный парадный 

«Женский портрет" Машкова, хранящийся 

в коллекции музея, где художник буквально 

покорен физической красотой своей моде­

ли, красотой силы и здоровья - свежей, на ­

ивной и чуть грубоватой. Для эффектно на­

писанного антуража (мягкого зеленого стула 

с гнутыми ножками и старинного зеркала 

в широкой раме, стоящей на высокой тумбе 

вазе с фруктами) характерны осязаемость 

и материальность, как характерны они и для 

самой пышнотелой модели. 
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наряду с ярко выраженной декоративностью видно стремление к ана­
литическому проникновению в натуру. Они по-своему конструктивны, 
их композиции тщательно продуманы и точно выверены, им заданы 
определенные пластические и цветовые ритмы. Ощущение вещности 
достигается , как правило, не преувеличением объемов и утяжелени­
ем фактуры изображенных предметов , а цветом и фактурой самой 
красочной кладки. Таков,  к примеру, натюрморт «Цветы. Сентябрь» . 
На первый план здесь выдвигается цветовая характеристика, ведь тя­
жести и плотности у цветов немного , их суть и смысл - в красоте , 
в той радости , что дают они глазу. Обобщенная трактовка форм не 
мешает узнать конкретные растения - яркие разноцветные цветы 
и листья, стоящие в синей вазе на смятой скатерти. Букет подвинут 
на край стола вплотную к- зрителю, он естественен и декоративен , 
в нем достигнута гармония рационального и эмоциоыального. Напро­
тив, для натюрмортов Кончаловского или Машкова более характерна 
размашистая, как бы немного небрежная, сочная живописность - что 
называется «Взахлеб» . Петр Кончаловский - один из ведущих пред­
ставителей объединения «Бубновый валет» и блестящий пример ху­
дожника-колориста. Умение лепить, ваять цветом форму, подчеркивая 
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материальность, осязаемость, самоценность предметов - вот что свой­
ственно прекрасным натюрмортам этого мастера. Они всегда звучат 
подлинным гимном жизни, в них повсюду торжествует радость бы­
тия. Цветы, изображенные в его натюрмортах, как, например, в на­
тюрморте «Мальвы», не только неподражаемо красивы, но и кажет­
ся, они имеют свой запах. Для этого эффектного натюрморта, словно 
вобравшего в себя все впечатления цветущего лета, характерны зара­
зительная, стихийная праздничность ярких и звучных красок, укруп­
ненный масштаб изображенных предметов, шумно и демонстративно 
утверждающих себя на холсте. 

Илья Машков бьш живописцем, влюбленным «В яркую плоть и кровь 
вещей». Пафос его натюрмортов - в утверждении здоровой реальнос­
ти предметов посредством их «вывесочного» нагнетания, усиления их 
пластических и цветовых характеристик. Если натюрмортам художни­
ка в послереволюционные годы свойственно романтическое презрение 
к самым насущным человеческим потребностям (в жилье, тепле, пище) 
и их «носителям» («мещанским» вещам), то для натюрмортов 1920-х 
годов, созданных после разрухи, голода и холода, типично уже береж­
ное отношение к предметам, признание не только бытовой, но и ду­
ховной их ценности. Они становятся красивыми и нарядными, как, 
к примеру, великолепный и удивительно «аппетитный» «Натюрморт 
с красной рыбой», в котором Машков сумел соединить почти иллю­
зорную чувственную реальность изображенных предметов с превосход­
ным композиционным и колористическим мастерством. 

Безусловно, не один лишь натюрморт интересовал бубнововалет­
цев. Активна и напориста художническая кисть, мощно кладущая ма­
зок за мазком, в «Пейзаже» В.В. Рождественского. Творчеству худож­
ника присущи полнокровное, жизнерадостное мировоззрение, крепкая 
лепка формы, повышенная декоративность, активная работа цветом. 
Его пейзаж - это квинтэссенция живописи, апофеоз радостно поющих 
красок. В нем сложно изогнутые, ветвящиеся обнаженные деревья 
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58. В .Г. Бехтеев 
Бой быков. 1 9 1 9  
Холст, масло. 6 3  х 8 1  

59. Л. Ф. Жегин 
Толпа. 1920-е 
Холст, масло.  1 06 , 5  х 64 
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60. И.А. Малютин 
Натюрморт с мужской сорочкой. 1 920 
Холст, масло. 93,5 х 80 , 2  

Иван Андреевич Малютин художественное 

образование получил в Москве, в Строганов­

ском училище, которое окончил в 1 9 1 1 году 

по классу Н.А.  Андреева. В это время он на­

чал работать в журнале «Рампа и жизнь" 

и одновременно писал декорации в Опере 

Зимина. Живописец, график, карикатурист, 

театральный художник, он сотрудничал 

в «Окнах РОСТа» с В.В.  Маяковским. 

«Натюрморт с мужской сорочкой» написан 

в 1 920 году. Это было очень тяжелое время, 

когда художники, как и весь советский народ, 

мерзли и голодали, были лишены самого не­

обходимого. Но, несмотряна нищету обихо­

да и бытовую неустроенность, реквизитом 

для натюрморта выбраны вещи элегантные 

и комфортные. Героями его становятся пред­

меты мужского туалета - сложенная белая 

сорочка, несколько разбросанных вокруг на­

крахмаленных подворотничков, стеклянный 

флакон с одеколоном, платяная щетка, жел­

тый носовой платок в синий горох. Они впе­

ремежку лежат на круглом столе, покрытом 

сбившейся зеленой скатертью, спадающей 

вниз вертикальными складками. Свобода их 

расположения отвечает своеобразной ско­

рописной манере художника. Кисть его энер­

гична и напориста, она не лепит объемы, 

а только набрасывает и схватывает их массы. 

Кубистические смещения и сдвиги форм, 

огрубленность контуров, которые обособля­

ют и уподобляют друг другу предметы натюр­

морта, воспринимаются как следствие эскиз­

ной быстроты работы. Вызывающая резкость 

примитивисткой кисти художника вносит сни-
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жающую ноту в изображение этих сугубо «ин- отбрасывают резкие синие тени, а белые стены стоящего на горе до­
теллигентских" вещей. ма, залитые солнечным светом ,  выглядят ослепительными на фоне 

пронзительно синего неба. Свободно, размашисто, будто небрежно по­
ложенные виртуозные мазки , сгармонированные сочетания теплых 
и холодных тонов, множество цветовых рефлексов, наполненное све­
том и воздухом глубокое пространство - все это вместе неизменно 
оказывает сильное эмоциональное воздействие на зрителя. Последо­
вательную ориентацию как на примитив, так и на западничество во­
плотила и портретная живопись бубнововалетцев. Физическая непо­
движность ,  репрезентативная застылость изображения отличает 
«Портрет художника В.В. Рождественского» кисти Петра Кончаловско­
го, где не только сам герой полотна, фронтально сидящий на стуле 
и изображенный по колено, но и окружившие его собаки словно гип­
нотизируют зрителя взглядом. В этой работе , как и во многих дру­
гих портретах художника, было, по меткому замечанию Я. Тугендхоль­
да, «столько же от вывеск.!1 и лубка, сколько от сезанновских моделей» . 
Подобно неподвижным фигурам на полотнах Сезанна, герой Конча­
ловского, кажется, налит скрытой внутренней силой. Не эмоциональ­
ный настрой, не психологическое состояние, не тонкость человечес­
кой индивидуальности интересуют здесь художника, а то, что лежит 
в ее основе, - незыблемая опора, ее родовое начало. Это не порт­
рет конкретной и хорошо знакомой автору личности, а портрет-тип. 
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Единым махом оконтуривая топорные объемы фигуры со скрещенны-
ми на коленях огромными ладонями, художник подчеркивает упрямую 
энергию внешне статичной натуры. 

Явным влиянием кубизма отмечено полное энергии и экспрессии 
полотно В.Г. Бехтеева «Бой быков» . Среди сложно перекрещивающих­
ся ритмичных дуг, наслаивающихся и просвечивающих друг сквозь 
друга разноцветных плоскостей и кубистических форм , выделяются 
изящный черный силуэт коня, вздыбленного над ареной мощным уда­
ром быка, и устремленные к нему фигурки тореро. Много времени 
проведший в Мюнхене , Бехтеев в процессе своего творческого фор­
мирования испытал сильное воздействие немецкого экспрессионизма. 
С ним он был солидарен и в своем тяготении к зрелищному искус­
ству, хотя влекли художника к нему не шутовство и двойственность, 
а классическая гармония , пластическая красота и внутренняя напря­
женность. Их-то и воплощал Бехтеев в холстах, отмеченных артисти­
ческой легкостью и , лишь ему одному свойственной ,  неподражаемой 
изысканностью. 

Картина Льва Жегина (Шехтеля ) «Толпа» - словно обрывочный 
фрагмент, случайно выхваченный из бестолковой городской сутоло­
ки, где вокруг нас снуют люди , которых мы не различаем в лицо 
и которые, как тени , проносятся мимо в вечерних сумерках. Вот эта 
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6 1 . А.В.  Лентулов 
Молочница. 1 9 1 8  
Холст, масло.  9 2  х 74, 8 

Аристарх Васильевич Лентулов учился в Пен­

зенском художественном училище имени 

Н.Д. Селиверстова, затем в Киевском художе­

ственном училище у Н. К. Пимоненко, Н. Ф. Се­

лезнева, и в студии д. Н. Кардовского в Петер­

бурге. В 1 9 1 1 году самостоятельно работал 

в Париже в студии А. Ле-Фоконье. Был одним 

из организаторов объединения «Бубновый 

валет». 

Радужным и радостным праздником бы­

тия всегда воспринимались полотна одного из 

ведущих бубнововалетцев Аристарха Ленту­

лова, обладавшего великолепным даром кра­

сочной ритмической интерпретации натуры 

и почти обязательным ощущением ликующе­

поющего цвета. Такова и его «Молочница", 

выполненная звонкими "кубизированными" 

цветовыми плоскостями, необычная подвиж­

ность и какая-то летящая легкость которых 

создают иллюзию световоздушной среды 

и придают нечто эфемерное женской фигуре, 

сидящей возле большого молочного бидона. 

Розовый цвет кофты и румянца щек, белый 

тон юбки, ярко-зеленые, синие, охристые пят­

на фона, контрастные, но вместе с тем сгар­

монизированные, держат колористический 

строй этой картины. В ней в полной мере во­

плотились яркая декоративность, повышенная 

эмоциональность и совершенно удивительная 

музыкальность, которые отличают многие 

произведения художника, так хорошо умевше­

го выразить поэзию окружающего его мира. 



62. О.В. Розанова 
Портрет сестры (Алевтина 
Владимировна Розанова) .  1 9 1 1 - 19 1 2  
Холст, масло.  1 1 2 х 1 39 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 

человеческая толпа, эти смутные, зыбкие очертания людей , эти не­
ясно обозначенные на неопределенном фоне силуэты и являются пред­
метом изображения художника. Ощущение моментальной городской 
зарисовки еще больше усиливается благодаря смещению пространст­
венных планов,  динамичной живописности и декоративной звучнос­
ти калейдоскопа ярких красных, зеленых, синих пятен и плоскостей. 

Виртуозным артистизмом отличается «Натюрморт со свечой »  
Д.П . Штеренберга, еще одного «классика» русского художественного 
авангарда. Предметная действительность - вот что было горячей при­
вязанностью мастера на протяжении всей его жизни. Его всегда при­
влекала вещь как символ быта и эпохи, как суть бытия. Он испыты­
вал неизменный восторг перед произведениями человеческих рук, 
бесконечным многообразием их назначения, формы, цвета, матери­
ала, фактуры. Художника интересовала душа вещи,  присущие ей вну­
тренние качества. Он пытался понять ее глубочайшее содержание, 
ее интригу, ее тайну. Штеренберг обратился к примитиву и взял его 
плоскостную трактовку цвета, упрощение линейных характеристик, 
перспективные и масштабные смещения. В «Натюрморте со свечой» 
полукруглый столик буквально таким и нарисован, его крышка распла­
стана по поверхности холста, а на ней громоздятся друг на друга , 
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сбиваются в груду, кем-то сдвинутую на дальний конец, различные 
предметы. Для передачи выпуклости предмета художник подкладыва­
ет под краску крышку, хорошо прописывает волокна дерева, набива­
ет трафаретом фактуру плетеных кружев, вводит в традиционный жи­
вописный контекст реальные спички и наклейки , применяя любимый 
русским авангардом прием . Благодаря разнообразию обработки раз­
личных поверхностей появляется ощущение материальной осязатель­
ности каждого предмета и рукотворности полотна в целом. 

А.А. Осмеркин , тщательно и глубоко освоивший живописный ме­
тод бубнововалетцев, недаром называл себя «Кровным С Ы Н О М »  «Буб­
НОВОГО валета» . Его «Натюрморт с графином» отличает особая коло­
ристическая тонкость, ясность и организованность построения, строг� 
пластичность и аристократическая декоративность. Цветовой строй 
натюрморта строг, чуть ли не аскетичен, художник предпочитает не 
кричащие цветовые контрасты, а сдержанные серые , зеленоватые,  
землисто-охристые, коричневые оттенки. Главное здесь - четкая пла­
стика предметов,  собранность чувств, сосредоточенность мысли. Все 
предметы этого кубистического натюрморта (чертежные треугольни­
ки , стеклянная посуда - графин ,  фужер, многогранный штоф) взяты 
художником из своего реального обихода. Потому, наверное, они до 
сих пор несут на себе социально-исторический отпечаток, хранят не­
повторимые черты своего времени. 
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63. Н.А. Уgальцова 
Кухня. 19 15  
Холст, масло . 1 6 1  х 1 35 

Надежда Андреевна Удальцова относится к ху­
дожникам ярко выраженной кубистской ориента­
ции. Ее произведение «Кухня» из собрания Екате­
ринбургского музея изобразительных искусств -
характерный пример синтетического кубизма, 
стремившегося расчленить изображаемые пред­
меты, посмотреть на них изнутри и со множест­
ва других точек зрения, показать их в новых ком­
бинациях и в неожиданных ракурсах. Зада чи, 
которые ставили перед собой художники этого 
направления, определили, в конечном счете, и его 
семантику - различная посуда, разнообразные 
инструменты и механизмы составили излюблен· 
ный предметный ряд. С ним мы и встречаемся 
в «Кухне•" интерьер которой словно расколот на 
части и представлен одновременно в нескольких 
планах. Предметы - ваза и скрипка, вентиляци­
онная решетка и кран, стол и ящики с ручками -
легко узнаваемы, но разъяты и перемешаны. 

В своих кубистических сдвигах и взаимодействи­
ях они образуют сложно организованное дина­
мическое целое - урбанистический мир, создан­
ный и управляемый человеком. 



64. Д.П. Штеренберг 
Натюрморт со свечой. 1 9 1 9  
Холст, масло.  67,3 х 67,8 

65. А.А. Осмеркин 
Натюрморт с графином. 1 9 1 8  
Холст, масло.  67,5 х 52 ,7  

66. А.А. Лабас 
Натюрморт. 1921  
Холст, масло.  62 х 50 ,5  
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Впрочем, это характерно и для натюрмортов других художников 
кубистской ориентации ,  представленных в музейном собрании , -
А.И. Иванова, Я.С. Паина, А.А Лабаса. Их аналитический кубизм явил­
ся важной ступенью на пути распредмечивания живописи в процес­
се восхождения от достоверного зрительного образа вещи к ее идее. 
Он еще не означал разрыва с изобразительностью. В поисках конст­
рукции, схемы , лежащих в основе изображаемых объектов, художни­
ки лишь упрощают и обобщают предметы , сводят их к «первофор­
мам» - кубу, шару, конусу, цилиндру и так далее. Все это мы видим, 
к примеру, в «Натюрморте» Александра Лабаса, предметный ряд ко­
торого очень прост, также как и предельно скуп его цветовой строй. 
С синтетическим кубизмом, следующим за аналитическим, мы встре­
чаемся в «Кухне» Надежды Удальцовой. 

Логическим завершением развития художественного авангарда явля­
лось, безусловно, беспредметное искусство. Своим выходом за пределы 
предметной изобразительности оно качественно отличалось от всего 
прежнего искусства. Художники приходили к нему различными, путями 
и преследовали при этом разные цели. Одни отвергали внешнюю обо­
лочку реальных вещей для того, чтобы глубже проникнуть в их суть, 
другие - чтобы сконструировать из окружающего их визуального ряда 
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свою собственную художественную реальность. Одни уповали преиму­
щественно на импровизацию, на спонтанное высвобождение духов­
ной энергии цвета в своих абстрактных беспредметных композици­
ях; другие,  создавая геометрические абстракции, или иначе супремы, 
действовали ,  скорее , умозрительно и рационально . Абстрактный 
экспрессионизм Василия Кандинского,  представленного в коллекции 
«Композиция (Серый овал)» ,  и супрематизм Казимира Малевича ( «Ком­
позиция» ) явились, пожалуй , важнейшими открытиями русского бес­
предметничества. По пути,  открытому супрематизмом Малевича, пош­
ли затем многие. Среди учеников и последователей художника были 
такие известные мастера, как Ольга Розанова, Любовь Попова, Иван 
Клюн, Сергей Сенькин, работы которых также есть в собрании музея. 
Его подлинным украшением является и замечательная «Композиция» 
Александра Радченко. Она представляет еще одно направление беспред­
метничества - конструктивизм, который также вел активный поиск спо­
собов визуального выражения обобщенных идей и понятий. 

Коллекция русского живописного авангарда позволяет зрителям 
представить состояние нашего национального искусства начала ХХ ве­
ка, которое вполне заслуженно получило мировое признание. 

В 1 920-е годы, как известно, ситуация в русском искусстве поменя­
лась. Из всего многообразия существовавших художественных направ­
лений советской властью был сделан окончательный выбор: стали по­
ощряться те из них , которые были ориентированы на доктрину 
реализма. В собрании музея сохранился ряд работ этих лет, отража­
ющих процесс консолидации сил среди художников, опиравшихся на 
традиции русской реалистической живописи XIX века. Хорошо харак­
теризует этот этап в развитии отечественного искусства «Баба в розо­
вом» А.Е. Архипова, «С.М. Буденный на коне» М.И. Авилова, «Кожевен­
ный завод» rк. Савицкого, «Кузница в селе Тургояк» П.Д. Покаржевского. 

На стилистику передвижников опиралась в своем творчестве 
и О.С. Малютина. Для натюрморта художницы «В мастерской слесаря» 
характерен пафос созидательного физического труда. Она любовно 
демонстрирует маленькую наглядную энциклопедию слесарного ремес­
ла: клещи,  примус , ножницы, гвозди, сверла, угломер, горелку, кани­
стру с воронкой - различную утварь, которая заполнила собой все 
пространство холста. Каждая вещь предстает здесь в ярком индиви­
дуальном облике, имеет свою форму, глубоко соответствующую ее тру­
довому назначению, но всех их объединяет принадлежность к одно­
му «братству» , к одному материалу - металлу. Сдержанная , почти 
монохромная цветовая гамма выделяет чеканные формы предметов , 
передает их неяркий, но сильный блеск. Художница умело выявляет 
разнообразные эффекты полированной или матовой , сверкающей или 
потемневшей от времени , гладкой или слегка деформированной по­
верхности. Зритель буквально покорен своеобразной красотой,  скром­
ным величием и звонкой музыкой металла, сдержанной силой, исхо­
дящей от изображенных предметов. 

Традициям русской реалистической пейзажной живописи следуют 
в эти годы К.Ф. Богаевский ( «Побережье Крыма» ) , В .К. Бялыницкий­
Бируля ( «К весне» , «Ранняя весна» ) , В.В. Мешков ( «Уральский пейзаж. 
Осень» ) , А.Д . Древин ( «Долина на Чусовой» , «На реке Чусовой»  ) , 
А.А. Рылов ( «Красный обрыв» , «Пейзаж со стадом») и другие. В скульп­
туре реалистическое направление хорошо представлено произведени­
ями уральского мастера И .Д . Шадра « Рабочий» , « Красноармеец» 
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67. К. Ф. Богаевский 
Побережье Крыма. 1 936 
Холст, масло.  1 23 , 6  х 1 80 ,  1 
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и «Крестьянин» ,  предназщ1.ченными для воспроизведения на первых 
советских денежных знаках. 

1 930-1950-е годы - одна из самых неоднозначных, противоречивых 
страниц русского искусства. Сталинская эпоха породила совершенно 
особый культурный феномен - так называемый социалистический реа­
лизм , получивший статус официального стиля тоталитарного искусст­
ва. Генеральный миф того времени - радостный труд на благо цвету­
щей страны социализма - определил ведущее место темы труда 
в советской жанровой живописи 1 930-1 950-х годов . Искусство было 
призвано всячески воспевать его , и этой цели подчинялась практика 
государственных заказов и так называемых творческих командировок 
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68. А.Е. Архипов 
Баба в розовом. 1 9 1 9  
Холст, масло . 1 07 х 84,7 

Абрам Ефимович Архипов в 1 877- 1883 годах учился в Мос­

ковском училище живописи, ваяния и зодчества, в 1884-

1 886 годах - в Академии художеств. Он участвовал на вы­

ставках Московского училища живописи, ваяния и зодчества, 

Товарищества передвижных художественных выставок, 

«36 художников», Союза русских художников. В 1898 году 

былм избран академиком. 

Творчество Архипова, сформировавшегося как худож­

ник еще в конце XIX века, сохранило преемственную связь 

с традициями русского идейно-демократического реализ­

ма. Картина «Баба в розовом» написана в последний пери­

од творчества мастера, в основном посвященный портре­

там-типам русских крестьянок рязанской, тамбовской 

и тверской губерний. Живописное мастерство художника 

проявилось здесь в полной мере. Эти образы очень коло­

ритны, правдивы и выразительны. Они пленяют своей ха­

рактерностью, духовной цельностью и физической крепо­

стью, своей жизнеутверждающей силой. Такова и модель 

картины - пышущая здоровьем и молодостью, искрящая­

ся веселым лукавством, сияющая пунцовым румянцем. Бо­

соногая, одетая в белую рубаху, красный фартук и розо­

вую кофту в горох, с большим красным платком, небрежно 

завязанным на макушке, она словно ненадолго присела 

передохнуть от домашних хлопот. Яркая цветистость кра­

сок, солнечные пятна в проеме открытой двери придают пра­

здничность всему полотну, являющемуся подлинной жем­

чужиной коллекции музея этого времени. 
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69. О. С. Малютина 
В мастерской слесаря. 1 926 
Холст, масло.  90 х 1 43 , 5  
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70. С.Я. Аgливанкин 
На стройке Уралмаша. 1 932 
Холст, масло.  1 25 х 1 00 
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художников . Энтузиазмом поездок на стройки первых пятилеток 
и К.Ф. Богаевский ,  прежде чуждый шуму и суете жизни. В живописи 
художник продолжал создавать свой особый поэтический мир, о котором 
так мечтал человек после долгих и страшных лет революций и войн. 

Многие художники отправлялись тогда на большие стройки, заводы, 
шахты, в совхозы и колхозы, чтобы на месте получить непосредствен­
ные впечатления работы. В результате из написанных картин устраи­
вались большие тематические выставки , одна из которых прошла 
в Свердловске в 1 935 году и называлась «Урало-Кузбасс в живописи» . 
Многие произведения, экспонировавшиеся на ней, стали итогом подоб­
ных выездов изобригад и отразили размах социалистического строи­
тельства, к примеру, «На стройке Уралмаша» С.Я. Адливанкина, «В за­
водской столовой» и «Механический цех Уралмашзавода» Б.В. Иогансона. 
В Свердловск, в частности, приезжал и московский художник Ю.И. Пи­
менов, написавший триптих, посвященный строительницам одного из 
первенцев советской индустрии - Уралмашу, «Работницы на заводе» ,  
«Работницы в ложе театра» , «Работницы Уралмаша за чаем» . По окон­
чании выставки триптих поступил в собрание екатеринбургского му­
зея. Героини его - простые женщины, которые наравне с мужчинами 
воздвигали новую жизнь. Именно они - хозяйки страны - покорили 
сердце художника богатством и силой души. Именно в них Пименов 
нашел свой тип женской красоты. Он влюблен в энергичных кругло­
лицых девушек-работниц, в их проворные легкие руки , в их статные 
фигуры. Посвящая им триптих, художник стремился создать полное, 
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71 .  Ю.И. Пименов 
Работницы Уралмаша за чаем. 
Правая часть триптиха. 1 935 
Холст, масло.  1 59 х 1 29 



72. Ю. И. Пименов 
Работницы на заводе. 
Центральная часть триптиха. 1 934 
Холст, масло . 1 43 , 2  х 1 94 ,7  

73. Ю.И. Пименов 
Работницы в ложе театра. 
Левая часть триптиха. 1934 
Холст, масло . 1 60 х 1 29 , 6  
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законченное ,  содержательное произведение , показав фрагменты 
труда, отдыха и быта своих современниц. При всей строгой органи­
зованности триптих производит впечатление кусков жизни, списан­
ных прямо с натуры. Работы Пименова, вводя нас в комнату общежи­
тия , цех или театральную ложу, позволяют непосредственно ощутить 
атмосферу того времени и поэзию тех будней. Он показывает своих ге­
роинь то в свободной домашней обстановке, болтающих за уютным чай­
ным столом, то в рабочей униформе среди заводского гула, уверенно уп­
равляющихся со сложными станками, то в нарядных платьях, с бусами 
на шее и брошками на груди, внимательно следящих за развитием теа­
трального действия. Художник рассказывает о повседневной жизни урал­
машевских работниц просто и без нажима, умело оперируя «говорящи­
ми деталями» , органично _вплавленными в ткань полотен. Этот триптих 
отличает непосредственность и достоверность, любовное внимание к ме­
лочам и блестящее живописное мастерство. В триптихе отразились и лич­
ное свидетельство очевидца, и ответ на общественный заказ. Он явил­
ся живописным документом советской эпохи. 

Интересны работы «Проходная в шахте» и «Шахта имени Володар­
скоrо» И.В .  Ивановского , сохранившие в себе дух поиска и новатор­
ства, свойственный «романтической» атмосфере 1920-х годов. Прошед­
ший школу Общества станковистов с его увлечением пафосом труда 
и борьбы,  широким употреблением остросовременных средств вы­
разительности , Ивановский и в этих работах отдает предпочтение 
не столько сюжету, сколько собственно живописным,  формальным 
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возможностям изобразительного языка. В эскизных, кажется, не впол­
не завершенных холстах с целыми кусками непрописанного фона и ед­
ва обрисованными фигурами сохранено живое впечатление, как будто 
они написаны прямо в шахте забоя. Произведения художника выгод­
но отличаются от многих тогда же сделанных работ производственно­
го жанра, отмеченных прямолинейной риторикой, дидактизмом и лож­
но-оптимистическим пафосом . Благодаря стертости индивидуальных 
черт их героев, словно застывших в радостном порыве коллективных 
усилий, в решимости преодолеть все тяготы и разделить все радости 
социалистических преобразований, эти холсты удивительно похожи друг 
на друга и кажутся зачастую написанными рукою одного художника. 

Хотя искусству соцреализма в высшей степени свойственно - порой 
искреннее, порой демагогическое - воспевание простого труженика, 
в целом оно не терпит личных местоимений единственного числа. Ина­
че говоря, для него не существует «Я» ,  «ТЫ» ,  «ОН» ,  а есть только «МЫ» -
единое и неделимое. Всякая индивидуальность в таком искусстве уни­
фицирована и рассматривается лишь в качестве единицы трудового 
коллектива, винтика большой и хорошо отлаженной государственной 
машины. Человек неизменно должен быть вовлечен во всеобщее де­
ло - строительство нового общества - и неукоснительно соблюдать 
предназначенную ему общественную роль: шахтер призван рубить уголь, 
хлебороб - растить хлеб , спортсмен - ставить рекорды и так далее. 
Потому мужским идеальным героем того времени стал подтянутый, бра­
вый, светловолосый и голубоглазый победитель - летчик, моряк, воен­
ный, либо уверенный в себе, занимающий активную жизненную пози­
цию, целеустремленный и цельный труженик - колхозный бригадир,  
машинист, тракторист. Фамилии героев произведений, даже если и по­
являются в названиях работ, мало что меняют. Например, в «Машини­
сте Лясковском» В.А. Апостоли и в «Машинисте Зайкове» А.В . Ухано­
вой главное - выявить не индивидуальность изображенного, а его 
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74. Б .В .  Иогансон 
Сговор у кулака. 1933- 1 934 
Холст, масло.  1 00 х 1 20 , 5  

75. И.В. Ивановский 
Шахта имени Володарскоrо. 1932 
Холст, масло .  99 х 80 
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76. Г.Г. Ряжский  
Перед сменой. 
Бриrада А.Г. Стаханова. 1 937 
Холст, масло . 1 49 х 1 84,5 
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типичность, создать не конкретный, а обобщающий образ классово со­
знательного . советского рабочего. Неизменный казенный оптимизм и на­
меренная идеализация относят подавляющее большинство подобных 
портретов к области мифотворчества, в котором так преуспела тота­
литарная культура. То же самое можно сказать и о групповых портре­
тах. Зачастую изображенные на них люди практически лишены какой­
либо индивидуальности . Такова, в частности , картина Г.Г. Ряжского 
«Перед сменой. Бригада А.Г. Стаханова» , где одетые в одинаковые се­
рые спецовки и кепки шахтеры типажом и выражением лиц настоль­
ко похожи друг на друга, что кажутся братьями-близнецами. 

Также мифологизирован и образ женщины в искусстве того вре­
мени. Новую героиню советской эпохи представляла рослая , крупная 
и здоровая женщина, в образе которой подчеркнуты признаки , наи­
более требующиеся обществу, - способность рожать будущих воинов 
и героев труда, физическая сила и выносливость. Она не просто жен­
щина, а прежде всего - хорошая работница. И вовсе не случайно по­
явление такого огромного количества колхозниц, работниц, доярок, 
свинарок в искусстве соцреализма. Примером подобного рода работ 
являются «Донорка» ,  «Птичница» ГА. Мелентьева или эпическая скульп­
тура «Колхозница» С.А. Коненкова. Инвариантом женского образа был 
идеал лукавой, задорной , стройной и спортивной девушки , какова, 
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77. К. С. Петров-Воgкин 
Девочка с книгой. 1 938 
Холст. масло .  82,5 х 64, 8  

Кузьма Сергеевич Петров-Водкин получил 

образование в классах живописи в городе Са­

маре у Ф. Е. Бурава, в Центральном училище 

технического рисования Штиглица и в Мос­

ковском училище живописи, ваяния и зод­

чества, затем в школе А. Ашбе в Мюнхене 

и частных студиях в Париже. Его учителями 

были Н.А. Касаткин, Л. О. Пастернак, И. И. Ле­

витан, В.А.  Серов. 

Работа Петрова-Водкина «Девочка с кни­

гой" из собрания екатеринбургского музея 

относится к поздней портретной живописи 

мастера - он написал ее всего за год до 

смерти. Здесь изображена сидящая у окна 

- лицом к зрителю с книгой в руке девочка 
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к примеру, «Хоккеистка» [А. Мелентьева, где представительница слабо­
го пола выступает в мужской роли, что было весьма симптоматично 
для того времени. Оно было чрезвычайно щедро на яркие личности , 
которых не только «сажали» и «зажимали» , но и поощряли, видимо, 
из-за закона сохранения равновесия . Многочисленные имена героев 
звучали по радио, в названиях городов, улиц, пароходов, и ,  конечно, 
живописных полотен. Э1:о не только поддерживалось «любимым отцом 
народов» , но и всячески насаждалось, так как создавало видимость де­
мократичности собственного культа. Даже дети в искусстве соцреализ­
ма - не просто дети, а классово сознательная пионерия , члены еди­
ной организации, занимающие определенную ступень в иерархической 
лестнице строителей коммунизма ( «Юность» В .С. Зинова, «Портрет 
девочки» Ю.Р. Бершадского) . 

Доминирование темы труда в советской жанровой живописи 1930-
1950-х годов вело к тому, что на частную, семейную жизнь членов об­
щества она почти не обращала внимания , а если и обращала, то не­
вольно впадала в морализаторский тон. 

Однако в коллекции екатеринбургского музея сохранился и ряд 
бытовых картин ,  несущих на себе неизгладимую печать своего вре­
мени и в то же время согретьiх теплым чувством художника. Таково 
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в голубовато-сером платье, задумавшаяся 

о чем-то своем или о прочитанном. Картина 

написана легко, почти эскизно, в специфи­

чески водкинской гамме охристых и светло­

синих тонов. Лицо, шея. руки девушки трак­

тованы с ясным пониманием пластики 

цельной, в своей основе простой, формы. 

Светлые краски холста сияют. Но вместе 

с тем во всем этом празднике света и цвета 

чувствуется строгое организующее начало, 

присущее лучшим живописным произведе­

ниям Петрова-Водкина. 



78. С.А. Михайлов 
У патефона. 1 936 
Холст, масло.  56 , 5  х 46 

79. Г.А. Мелентьев 
Хоккеистка. 1 936 
Холст, масло. 1 1 2  х 85 

78 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 

небольшое камерное полотно С.А. Михайлова «У патефона» , посвящен­
ное одному из вечных сюжетов искусства - счастью материнства. Мо­
лодая белокурая женщина нежно и ласково держит на руках тянущего­
ся с любопытством к играющему патефону маленького ребенка, такого 
же белокурого, как и она сама. А за спиной женщины - стайка птиц, 
черными галочками летящих в ослепительной белизне неба, видного за 
окном. Этой бытовой и такой интимно-уютной сценке свойственны ис­
кренность и своеобразное обаяние непосредственности. Любовное изо­
бражение мелочей - игрушечного плюшевого медвежонка, сидящего воз­
ле патефона, натянутой на веревочку оконной занавески, полукруглой 
спинки стула, возвышающейся над столом, - придает этой скромной 
станковой вещи, написанной не на заказ, а по внутреннему побужде­
нию художника, жизненную убедительность и достоверность. 

Впрочем, то же самое можно сказать и о работах, примитивистских 
по стилю, но именно поэтому отмеченных достаточно искренней верой 
в романтику труда, горделивым чувством рабочего человека: «Ремонт 
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80. П. Ф. Строев 
Электромолотьба в колхозе. t 935 
Холст. масло.  1 0 1  х 237 

8 1 .  А.А. Пластов 
Колхозное стадо. t 938 
Холст, масло .  1 75 х 279 

82. Н.А. Ионин 
Ремонт жатки. t 935 
Холст, масло.  1 20 х 1 00 

83. А.В. Уханова 
Корова Фанни. 1 935 
Холст, масло .  1 00 , 5  х 1 50 , 6  

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕJ!ЬНЫХ ИСКУССТВ 
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жатки» и «Обед в колхозе» Н.А. Ионина, «Корова Фанни» и «Пастери­
зация молока» А.В. Ухановой, «Электромолотьба в колхозе» и «Колхоз­
ница Гутя и свинья Машка» П.Ф. Строева. Вполне честной и достаточ­
но точно отражающей время представляется и работа «Колхозное стадо» 
А.А. Пластова. Все свои произведения художник посвятил русской кол­
хозной деревне. Круг тем и сюжетов его картин почерпнут из жизни 
односельчан - жителей села Прислонихи. «Колхозное стадо» - одна из 
страниц правдивой «Эпопеи крестьянского жития-бытия» ,  созданной 
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Пластовым. Здесь самый простой , обыденный сюжет: широкая пано­
рама пастбища, по которому разбрелось стадо жующих траву коров, 
стерегущий их старик-пастух да сидящая у его ног рыжая собака. 
Но непритязательное, будничное становится вдруг важным и значи­
тельным, поднимается до высот большого искусства , выявляет свою 
подлинную красоту. Блестящий колорист, Пластов выступает как про­
должатель русской пленэрной живописи , передающей красочное 
богатство натуры под открытым небом, в окружении воздуха, при сол­
нечном освещении. Колорит картины лишен резких цветовых проти­
вопоставлений, а по-пластовски задушевен и спокоен. Он построен на 
тонкости приглушенных оттенков увядающей осенней природы, что 
придает пейзажу поэтический настрой и чувство умиротворенности . 

56 



84. Г.А. Мелентьев 
Встреча rероев (Праздник Победы).  1 945- 1 947 
Холст, масло .  1 34 х 2 1 5  

85. П.В. Мальков 
Портрет генерал-полковника К.К. Рокоссовскоrо. 1 943 
Холст, масло . 70,5 х 72 

86. Д.А. Налбанgян 
Портрет И.В. Сталина. 1 940-е 
Холст, масло.  225 х 1 45 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТF.ЛЬНЫХ ИСКУССТВ 
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87. А.А. Осмеркин 

Портрет дочери (Лидия Александровна Осмеркина). 1947 
Холст, масло. 88 х 68 
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88. И.Э. Грабарь 

Иней в Москве. 1934 
Холст, масло. 66,2 х 97,6 

Как у всякого пейзажиста, у Игоря Эммануи­

ловича Грабаря есть излюбленные моменты 

в жизни природы. Всю жизнь художника при­

влекал зимний пейзаж, когда в ясный мороз­

ный день ослепительно светит солнце, когда 

на белизну снеговых покровов ложатся голу­

бые и синие тени, когда небо синеет особой, 

только такому дню присущей синевой, то с би­

рюзовым, то с фиолетовым, то с лазурным от­

тенком. Работа «Иней в Москве" стоит имен­

но в этом ряду произведений. Вроде бы прост 

этот обычный городской пейзаж со взятым 

крупным планом старым двухоконным особняч­

ком с заснеженной крышей, с уходящим вглубь 

мимо него деревянным забором, отгоражива­

ющим переулок от двора с многочисленными 

постройками и деревьями с заиндевевшими 

ветвями. А вдали, над этим нескладным, 

но таким милым и уютным, уголком уходящей 

Москвы возвышается многоэтажными домами 

новая столица. В этом пейзаже Грабарь дости­

гает удивительной звучности колорита, нанося 

сочные краски свободной и широкой кистью, 

применяя чистые, несмешанные цвета, что жи­

во напоминает о его былом увлечении импрес­

сионизмом. Этот пейзаж - гимн свежести, яс­

ности и бодрости, праздник взятых во всем 

своем богатстве насыщенных красок солнеч­

ного зимнего дня. 

ЕКАТЕРИНЫ'l'ГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 
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Эта работа, как впрочем и все творчество Пластова, отмечена тонкой 
проникновенностью, ведь написал ее искренне и навсегда влюбленный 
в свое село и в своих земляков художник. 

Конечно, очень многое из созданного советскими художниками 
в 1930-1950-е годы укладывается в рамки ангажированного официаль­
ного искусства. Адекватнее всего образ мифического нового челове­
ка воплотился в парадных официозных портретах руководителей пар­
тии и правительства. Жанр парадного портрета, безусловно, лидировал 
в четко иерархизированной системе советской живописи и дал самые 
классические образцы искусства ортодоксального реализма. Послед­
ний немало потрудился над созданием того культа личности, который 
занял в тоталитарной идеологии главное место и успешно трансфор­
мировал реальные исторические лица в символы - в Гения Русской Ре­
волюции, Великого Кормчего, Всесоюзного Старосту. В музейной кол­
лекции сохранилось большое количество образцов этого жанра, дающего 
канонические образы -Ленина, Сталина и их соратников ( «Октябрь 
в Смольном» И.И. Бродского, «Вести из деревни» Вл.А. Серова, «Пор­
трет И.В. Сталина» Д.А. Налбандяна, «Портрет В.М. Молотова» А.М. Ге­
расимова). К жанру парадного портрета относятся и многочисленные 
изображения героев войны: живописный «Портрет генерал-полковни­
ка К.К. Рокоссовского» П.В. Малькова, скульптурные «Портрет генера­
ла армии И.Д. Черняховского» Н.В. Томского, «Портрет летчика­
истребителя Г.А. Речкалова» А.С. Кондратьева и другие. 

Главными темами исторической живописи, занимавшей наряду с па­
радным портретом центральное место в структуре тоталитарного искус­
ства, были кардинальные события недолгой, но героической истории 
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молодого советского государства - революции, Гражданской войны, 
коллективизации и индустриализации страны. Противостояние ново­
го и старого, большевизма и его классового врага - кулачества, оп­
ределило содержание гротескной работы Бориса Иогансона «Сговор 
у кулака». Сурово ждут ответа от бывшего царского офицера комис­
сары-ревкомовцы в картине Николая Ромадина «Прифронтовой рев­
ком». К событиям Гражданской войны обращается Константин Вялов 
в картине «Партизаны на Урале». 

К исторической картине примыкает по сути и жанр народных пра­
зднеств, всевозможных встреч вождей партии с народом, чествование 
героев войны и труда. Ярко демонстрировавший пламенную любовь со­
ветского народа к своим кумирам, полный радостного подъема, этот 
жанр «явлений» вождей народу и «Всеобщего ликования» стал одним из 
самых фальшивых проявлений соцреализма. Его характерной иконогра­
фической приметой бьuю непременное присутствие (либо «живьем», ли­
бо в виде портрета, плаката или памятника) партийных функционеров, 
а также различной советской эмблематики и символики - красных зна­
мен, звезд, лозунгов. Ярким примером этого жанра может служить ра­
бота «Встреча героев (Праздник Победы)» [А. Мелентьева. 

Помимо идеологизированного искусства, в 1930-1950-е годы суще­
ствовало и другое, отмеченное искренностью самовыражения, душев­
ным теплом, любовью к своим героям и родной земле. Это были 
«безыдейные» пейзажи, портреты, натюрморты - скромные станко­
вые вещи, отвлеченные от актуальной социальной тематики. И хотя 
такие работы, как «Чайный стол», «Лапти» И.К. Слюсарева, «Натюр­
морт» Н.В. Звездина, «Ночь», «Осенний лесок», «Деревенский пей­
заж» Л.В. Туржанского, «Автопортрет с внучками» Ю.Р. Бершадского, 
«Осень» А.В. Куприна, «Серый день на Волге», «Озеро» В.Н. Бакшеева, 
«Увядшие цветы» В.Н. Яковлева, «Московский пейзаж» Б.Ф. Рыбчен­
кова, находились на периферии художественной жизни и практиче­
ски вне культурного обращения, без них картина развития советской 
живописи будет, конечно, неполной. В этом же ряду стоят и рабо­
ты выдающихся мастеров советского изобразительного искусства: 
«Портрет дочери» А.А. Осмеркина, «Автопортрет» С.В. Малютина, 
«Побережье Крыма» К.Ф. Богаевского, «Затопленный лес» Н.М. Рома­
дина, «Девочка манси» и «Песня старого манси» В.А. Игошева, «Ве­
черний час» С.А. Чуйкова. 

В конце 1950-х годов метод социалистического реализма явно из­
жил себя и фактически переживал упадок. Еще достаточно искренние 
в 1930-е годы оптимизм и энтузиазм советского искусства в конце 
1950-х годов стали окончательно неубедительными. Смерть Сталина 
и хрущевская «оттепель» подорвали позиции соцреализма. В искусст�е 
наступил перелом. Появились новые творческие тенденции, вырази­
вшие стремление освободиться, наконец, от клише и штампов соцреа­
лизма и сделать содержанием искусства не скучное иллюстрирование 
жизни, а ее действенное и творческое переживание. И, хотя соцреа­
лизм со свойственной ему идеологией партийности и народности, с ус­
тоявшимися структурами в лице Союза художников, Академии художеств 
и Министерства культуры успешно существовал вплоть до глобальных 
перемен второй половины 1980-х годов, основная линия развития со­
ветского изобразительного искусства определялась уже не им. 
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89. А.А. Мыльников 

Женский портрет. 1959 
Холст, масло. 139 х 80 

Представляется излишним доказывать самоцен­

ность работы Андрея Андреевича Мыльникова 

«Женский портрет». Своеобразие создаваемо­

го им художественного, поэтического мира, жи­

вописно-пластической манеры несомненно. Осо­

бенно характерны для его творческого метода 

портреты жены, к образу которой мастер об­

ращался неоднократно, стремясь каждый раз 

увидеть ее по-новому, в другом свете, в ином 

настроении. Художник пишет модель в разных 

условиях и состояниях: то в комнате, то на 

природе, то ушедшую в себя, то пристально 

смотрящую на зрителя. В «Женском портрете" 

эта молодая женщина, балерина Арина Песто­

ва, изображена стоящей в длинном белом 

платье у стола на фоне окна с полусдвинутой 

прозрачной занавеской. Ее образ наполнен ощу­

щением чистоты, удивительной ясности и ра­

дости жизни, но вместе с тем и тихой внут­

ренней сосредоточенности, легкой задумчивости. 

Настроение модели созвучно светлому летне­

му дню за окном, извечному безмолвному 

празднику самой природы. Это произведение 

Мыльникова больше, чем портрет конкретного 

человека, оно посвящено теме, ставшей одной 

из центральных в творчестве художника, -

теме духовной и физической красоты, гармо­

нического совершенства и загадочной неповто­

римости женщины. Камерный, напоенный све­

том и воздухом, согретый нежностью и теплом 

человеческого чувства портрет написан слов­

но на одном дыхании - легко и свободно, но 

одновременно с виртуозной и тщательной то­

нальной разработкой в пределах сдержанной 

цветовой палитры. По мягкой и трепетной жи­

вописности, по широте пластической лепки, 

по подчеркнутому колоризму и всей трактовке 

модели в световоздушной среде это полотно 

напоминает русских живописцев конца Х/Х -

начала ХХ века, картины Коровина и Серова, 

для зрителя же оно особенно и неизменно 

привлекательно своим приподнято-поэтическим 

строем. 
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ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 

1. Ладья. 1900 
Фрагмент второго яруса Каслинского чугунного 
павильона 

Чугун, прорезной рельеф, литье, чеканка, покраска 

2. Каслинский чугунный павильон. 1900 
Архитектор Е. Е. Баумгартен 

3. Окно. 1900 
Фрагмент третьего яруса Каслинского чугунного 
павильона 
Чугун, прорезной рельеф, литье, чеканка, покраска 

4. Свердловская картинная галерея. 
Разгрузка коллекции Эрмитажа 
Фотография. 1941 

5. Клодт (фон Юргенсбург) Петр Карлович, барон. 
1805 -1867 
Конь с попоной. Этюд к конным группам Аничкова 
моста в Санкт-Петербурге 
Отлив по модели 1850-х 
Чугун, литье, чеканка, покраска. 38, 8 х 33,7 х 19,3 

6. Ганебная Нина Евгеньевна (1947 -2002). 
Директор Екатеринбургского музея 
изобразительных искусств 
Фотография. 2000 

7. Канаев Михаил Денисович. 1831 -1884 
Избушка на курьих ножках. Подчасник. 1906 
Чугун, литье, чеканка , покраска. 28,8 х 18,3 х 17,7 

8. Экспозиция музея. Фрагмент 
Фотография. 2000 

9. Боровиковский Владимир Лукич. 1757-1825 
Портрет ЕЛ. Дубовицкой 
Холст, масло. 53 х 72. Ж-556 
Передано в 1939 из Государственного музея 
изобразительных искусств имени А.С. Пушкина 

10. Иванов Андрей Иванович. 1776 - 1848 
Танкред и Кларинда. Конец 1790-х 
Холст, масло. 114 х 87,5. Ж-1008 
Передано в 1959 из Министерства культуры РСФСР 

11. Брюллов Карл Павлович. 1799 -1852 
Портрет А.Б. Бакуниной. 1835 
Бумага , акварель. 21, 8 х 17, 3. ГФ-489 
Справа внизу: С. Brulloff 1835 
Передано в 1947 из Государственной ленинградской 
закупочной комиссии 

12. Брюллов Карл Павлович. 1799 - 1852 
Мужской портрет. 1833 
Бумага, акварель. 21, 4 х 17. ГФ-422 
Справа внизу: С. В. 1833 г. 
Приобретено в 1948 в Свердловске у частного лица 

13. Тропинин Василий Андреевич. 1776.- 1857 
Крестьянский мальчик с топориком 
Холст, масло. 46 х 36. Ж-1 
Передано в 1937 из Государственной закупочной 
КОМИССИИ, Москва 

14. Тропинин Василий Андреевич. 1776 - 1857 
Женский портрет 
Холст, масло. 68 х 54. Ж-731 
Приобретено в 1945 в Свердловске у Л .А. Клопотовой 

15. Подключников Николай Иванович. 
1813 -1877 
Женский портрет. 1842 
Холст, масло. 73 х 60. Ж-612 

Справа внизу: Подключниковъ 
На обороте холста надпись: Писалъ Подключниковь 
1842 года Сентября 29 го Етой дам6 отъ роду двацать 
Осьмой готъ 
Приобретено в 1944 в Свердловске у Л.А. Клопотовой 
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16. Неизвестный художник 
Игра в носы. Конец XV/11 - начало XIX века 
Холст, масло. 16 х 17. Ж-779 

Приобретено в 1945 в Свердловске у частного лица 

17. Теребенев Иван Иванович. 1780-1815 
Беседа мещан 
Бумага, акварель, тушь, перо. 24 х 33, 5. ГФ-415 

Внизу под рисунком: БЕСЕдА МЕЩАНЬ 
Приобретено в 1848 в Свердловске у Л.А. Клопотовой 

18. Щедрин Сильвестр Феодосиевич. 

1791 - 1830 
Пейзаж с развалинами 
Холст, масло. 37 х 53, 5. Ж-973 

Слева внизу: Sil. Shedriп 
Приобретено в 1958 

19. Толстой Федор Петрович. 1783 - 1873 
Виноград 
Бумага, гуашь , пастель. 41 х 52. ГФ-261 

Приобретено в 1936 в Свердловске у Р.Б. Алексина 

20. Бронников Федор Андреевич. 1827 - 1902 
Улица в Италии 
Холст, масло. 50 х 37,5. Ж-823 

Справа внизу: Бронниковъ 
Передано в 1948 из Комитета по делам искусства 

при Совете министров РСФСР 

21. Матвеев Федор Михайлович. 1758 -1826 
Итальянский пейзаж 
Бумага, акварель. 23 х 29. ГФ-495 

Передано в 1947 из Государственной закупочной 

комиссии, Москва 

22. Боголюбов Алексей Петрович. 1824 -1896 
Зима в Борисоглебске 
Холст, масло. 119 х 71. Ж-76 

Справа внизу: А. Боголюбовъ. 
Слева внизу: Романовъ-Борисоглебскъ 
Передано в 1937 из гостиницы «Большой Урал• 

в Свердловске 

23. БеггровАлександрКарлович.1841 -1914 
На море. 1878 
Бумага, акварель. 21, 5 х 35,5. ГФ-3 

Приобретено в 1938 в Свердловске у В.И. Тимофеева 

24. Айвазовский Иван Константинович. 
1817 - 1900 
Баржа у морского берега 
Холст, масло. 37, 5 х 50,6. Ж-800 

Справа внизу: Айвазовскiй. 
Передано в 1948 из Государственной закупочной 

комиссии, Москва 

25. Виллевальде Богдан (Готфрид) Павлович. 
1818 - 1903 

Казаки в Бауцене. 1885 
Холст, масло. 62 х 81 , 5. Ж-509 

Справа внизу: Г Виллевальде 1885 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

26. Чирко Филипп Антонович. 1859 -после 1901 
Натюрморт 
Холст, масло. 68 х 40,5. Ж-66 

Внизу посередине: О. Чирко. 

Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

27. Журавлев Фирс Сергеевич. 1836 -1901 
Неравный брак. 1880 
Холст, масло. 123 х 94. Ж-1061 

Слева внизу: Журавлевъ 1880 Инв. Ж-1061 
Приобретено в 1960 в Москве у В.В. Тэна 

28. Заболоцкий (Заболотский) Петр Ефимович. 
1803 - 1866 
Девушка с папиросой 
Холст, масло. 85 х 67,5. Ж- 983 

Приобретено в 1958 в Москве у И.3. Хамарито 

29. Неврев Николай Васильевич. 1830 -1904 
Мужской портрет. 1861 

• 

Холст, масло. 72 х 53 (овал). Ж· 1084 

Справа внизу: Невревъ 1861 
Передано в 1962 из Министерства культуры РСФСР 

30. Зарянка Сергей Константинович. 
1818 - 1870 
Портрет князя С.Д. Абамелек-Лазарева 
Холст, масло. 73 х 60. Ж-31 

Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

31. Сажин Михаил Макарович. 

1818 -1887 
В церкви. 1858 
Холст, масло. 52 х 38. Ж-8 

Справа внизу: 1858 Сажинъ 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

32. Ярошенко Николай Александрович. 
1846 -1898 
Портрет Г И. Успенского. 1884 
Холст, масло. 102,5 х 78, 5. Ж-81 

Слева вверху: Н. Ярошенко 1884 г. 

Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

33. Репин Илья Ефимович. 1844 - 1930 
Женский портрет(Е.Д. Боткина?). 1881 
Холст, масло. 112 х 82. Ж-871 

Слева вверху: И. Репинъ 94 г. 

Приобретено в 195 0 в Москве у А.Ф. Кудрявцевой 

34. Крамской Иван Николаевич. 1837 -1887 
Портрет неизвестной (Баронесса 
Л.Г. Гинцбург ?). 1881 
Холст, масло. 91 х 71. Ж-934 

Слева в середине: СПБ 1881 И. Крамской 
Приобретено в 1955 в Свердловске у Ю.А. Котикова 

35. Шишкин Иван Иванович. 1832 -1898 
Лес. 1880-е 
Холст, масло. 83 х 110. Ж-618 

Справа внизу: И. Шишкинъ 
Приобретено в 1944 в Свердловске у Ю.К. Отоцкого 

36. Куинджи Архип Иванович. 1842 -191 О 
Зима. Этюд 
Бумага, масло. 12,5 х 18, 5. Ж-576 

Передано в 1940 из Государственного Русского музея 

37. Куинджи Архип Иванович. 1842 - 1910 
Море. Этюд 
Бумага, масло. 12,5 х 18, 5. Ж-577 

Передано в 1940 из Государственного Русского музея 

38. Саврасов Алексей Кондратьевич. 1830 -1897 
Лето 
Холст, масло. 43 х 37,5. Ж-986 

Слева внизу: А. Саврасовъ 
Приобретено в 1958 в Москве у О. И. Шершаковой 

39. Поленов Василий Дмитриевич. 1844 -1927 
Христос. Этюд к картине 

«Христос и грешница•. 1888 ( ГРМ) 
Холст,масло. 115 х 73. Ж-75 

Слева внизу: 8. Поленовъ 88 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 



40. Поленов Василий Дмитриевич. 1844 - 1927 
Гробница Авессалома. 1882 
Холст, масло. 23 х 16,5. Ж-145 

Справа внизу: В. П. 82 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 

музея 

41. Суриков Василий Иванович. 1848 - 1916 
Жена чернобородого стрельца. Этюд к картине «Утро 
стрелецкой казни". 1881 (ГТГ) 
Холст, масло. 25 х 26. Ж-926 

Приобретено в 1954 в Москве у А.К. Крайтор 

42. Соломаткин Леонид Иванович. 1837 - 1883 
Метель. 1876 
Холст, масло. 65 х 89. Ж-647 

Слева внизу: Л. Соломаткинъ 1876 г. С.П. Б. 
Приобретено в 1941 в Свердповске у К.С. Портновой 

43. Бенуа Александр Николаевич. 1870 - 1960 
Грот Аполлона 
Холст, масло. 50 х 61. Ж-571 

Передано в 1940 из Государственного Русского музея 

44. Врубель Михаил Александрович. 1856 - 1910 
Песня. Эскиз 
Бумага, карандаш, гуашь. 16, 5 х 1О, 1. ГФ-423 

Приобретено в 1948 в Свердповске у Н .П. Страхова 

45. Кустодиев Борис Михайлович. 1878 - 1927 
Женский портрет. 1904 
Холст, масло. 85 х 72. Ж-617 

Справа внизу: Кустодшвъ 1904 г. 

Приобретено в 1944 в Свердповске у Л.А. Клопотовой 

46. Кустодиев Борис Михайлович. 1878 - 1927 
Дети Шаляпина (Портрет Марфы и Марины 
Шаляпиных). 1920-1921. Этюд к«Портрету 
Ф.И. Шаляпина». 1920-1921 
Бумага, акварель. 59 х 41. ГФ-483 

Слева внизу: Б. Кустодiевъ 1920. 
На обороте в середине карандашом: KoustodieffBoris 
Кустодиевъ Борись Михайлович. Собственность 
Ю.Е. Кустодиевой. Рис. порт. детей Ф.И. Шаляпина. 
Передано в 1944 из Государственной закупочной 

комиссии, Москва 

47. Серов Валентин Александрович. 1865 - 1911 
Портрет Б.Н. Чичерина. 1902 
Бумага, уголь, мел. П х 56, 5. ГР-488 

Передано в 1948 из Государственной закупочной 

комиссии , Москва 

48. Малютин Сергей Васильевич. 1859 -1937 
Портрет сына. 1912 
Холст, масло. 71,5 х 58. Ж-91 
Слева внизу: С.М. 1912 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 

музея 

49. ПастернакЛеонидОсипович.1862-1945 
Семейный портрет. 1914 
Бумага, гуашь, пастель. 83 х 104. ГФ-409 
Слева внизу: Пастернакъ 1914 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 
музея 

50. Коровин Констанntн Алексеевич. 1861 -1939 
Гурзуф. 1915 
Холст, масло. 7 4 х 93,5. ГФ-566 
Слева внизу: Канет. Коровинъ 1915 Гурзуфъ 
Приобретено в 1940 в Свердловске у Н.П. Страхова 

51. Волошин Максимилиан Александрович. 
1877-1932 
Крымский пейзаж. 1923 
Бумага , акварель. 22,3х 17,1. ГФ-1711 
Слева внизу туwью: Максимилианъ Волошинъ 
Справа внизу туwью: 191;х23 

ЕКАТЕРИНБУРГСКИЙ МУЗЕЙ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНЫХ ИСКУССТВ 

Приобретено в 1994 в Екатеринбурге 

у З.Ю. Колосовой 

52. Юон Константин Федорович. 1875 - 1958 
На водопое. 1916 
Холст, масло. 80 х 120. Ж-137 
Справа внизу: К. Юонъ 1916 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 
музея 

53. Гончарова Наталья Сергеевна. 1881 - 1962 
Косари. 1911 
Холст, масло. 106, 1 х 132, 5. Ж-373 
На обороте холста темно-синей краской: 
Н.С. Гончарова. «Косари". 
Москва, Тверская, Трехпрудный переулок, 
свой дом №-712; черной краской: №-554 а ц. 600 р. 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 
музея 

54. Ларионов Михаил Федорович. 1881 - 1964 
Еврейская Венера(Натурщица). 1912 
Холст, масло. 104,8 х 147. Ж-422 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 
музея 

55. Машков Илья Ивано11ич. 1881 - 1944 
Натюрморт с красной рыбой. 1923 
Холст, масло. 67 х 89. Ж-569 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
черной краской: Илья Машков. 111- 1923. 
Приобретено в 1940 у Н.П. Страхова 
через Государственную ленинградскую закупочную 

комиссию 

56. Кончало11ский Петр Петрович. 1876-1956 
Мальвы. 1921 
Холст, масло. 95,3 х 83. Ж-568 
На лицевой стороне холста в левом нижнем углу 
черной краской: 1921 П. Кончаловский 
Приобретено в 1940 у Н.П. Страхова 
через Государственную ленинградскую закупочную 
комиссию 

57. Машков Илья Иванович. 1881 - 1944 
Женский портрет. 1918 
Холст, масло. 181 х 139. Ж-371 
На лицевой·стороне холста, у левой кромки, 
почти в центре, авторская подпись черной краской: 
Илья Машковъ. 
На поперечной перекладине подрамника наклеена 
бумажная этикетка с надписью коричневыми 
чернилами: ... М. Хвритоновский пер. А №4 кв. № 7 
тел 4 - 11 - 23". ский портрет с зеркалом ... ер: 
высота 71 верт, ширина 31 S верт. Фактура: 
разная, материал - масло, грунт - белый, казеин. 
Дата январь 1918 года. 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 
музея 

58. &ехтеев Владимир Георrиевич. 1878 -1971 
Бой быков. 1919 
Холст, масло. 63 х 81. Ж-410 
На лицевой стороне холста в левом нижнем углу 
монограмма черной краской: _А 
На подрамнике справа вверху чернилами: 
1) В. Г. Бехтеев 

-

2) Леонтьевский пер. д 13 кв 12 3) Бой быков 
4) Масло 5) 1919 г. 
6) Размер 18 в на 14 в; ниже - авторская подпись: 
ВБехт 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 
музея 

59. Жеrин (Шехтель) Лев Федороемч. 
1892-1969 
Толпа. 1920-е 
Холст, масло. 106,5 х 64. Ж-408 
На обороте холста слева внизу черной краской: 
бб х 110 размер Лев Жегин •Композиция• 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческоrо 
музея 

60. Малютин И11ан Андреевич. 1891 - 1932 
Натюрморт с мужской сорочкой. 1920 
Холст, масло. 93, 5 х 80,2. Ж-398 

На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 

подпись неразборчиво. На обороте холста черной 

краской: Малютин Иван Андреевич Naturemorte 
Божедомскiй 26 кв 1. 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 

музея 

61. Лентуло11Аристарх Васильеаич.1882 - 1943 

Молочница. 1918 
Холст, масло. 92 х 7 4,8. Ж-405 

На подрамнике бумажная наклейка с надписью: 

Лентулов А.В. Молочница. 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 

музея 

62. Роэано11а Ольга Впадимиро11на. 1886 -1918 
Портрет сестры (Алевтина Владимировна 
Розанова). 1911-1912 
Холст, масло. 112 х 139. Ж-390 

Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 

музея 

63. Удальцо11а Надежда Андреевна. 1886 - 1961 
Кухня. 1915 
Холст, масло. 161х 135. Ж-427 

На обороте холста в правой верхней части черной 

краской: Н. Удальцова 1915. 
Передано в 1936 из Свердповского краеведческого 

музея 

64. Wтеренберг Да11ид Петро11ич. 1881 - 1948 

Натюрморт со свечой. 1919 
Холст, масло. 67,3 х 67,8. Ж-416 

На лицевой стороне холста в левом нижнем углу 

черной краской: Д. Штеренберг. 
На обороте холста черной краской: Д. Штеренберг. 

1919 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

65. Осмеркин Александр Александрович. 

1892 -1953 
Натюрморт с графином. 1918 
Холст, масло. 67,5 х 52,7. Ж-415 

На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 

черной краской: А. Осмёркин 918 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

66. ЛабасАпександрАркадьевич. 1900- 1983 

Натюрморт. 1921 
Холст, масло. 62 х 50,5. Ж-401 

На лицевой стороне холста в левом нижнем углу 

черной краской: Лабас 

На обороте холста черной краской: А. Лабас. 

Екатеринбург. 

Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 

музея 

67. &оrаевский Константин Федорович. 

1872-1943 

Побережье Крыма. 1936 

Холст, масло. 123,6 х 180, 1. Ж-106 

На лицевой стороне холста слева внизу коричневой 

краской: К. Богаевский 36. 

Передано в 1937 из Государственной закупочной 

комиссии , Москва 

68. АрхиnовА6рам Ефимоlмч.1882 - 1930 

Бабав розовом. 1919 

Холст, масло. 107х84.7. Ж-1201 

На лицевой стороне холста в леаом нижнем углу 

черной краской: А. Архиповь 19. 

Приобретено в 1964 у частного лица 

63 
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69. Малютина Ольrа Сергеевна. 1894 - 1979 
В мастерской слесаря. 1926 
Холст, масло. 90 х 143, 5. Ж-1322 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
черной краской: О. Малютина 1926 г. 
На подрамнике наклейка: О. Малютина. В мастерской 
слесаря. 1920 г. 143 х 90 
Передано в 1973 из Министерства культуры РСФСР 

70. Адnиванкин Самуил Яковлевич. 1897 - 1966 
На стройке Уралмаша. 1932 
Холст, масло. 125 х 100. Ж-352 
В правом нижнем углу на лицевой стороне черной 
краской авторская подпись и год создания: 
С. Адлива 1932 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 
музея 

71. Пименов Юрий Иванович. 1903 -1977 
Работницы Уралмаша за чаем. Правая часть 
триптиха. 1935 
Холст, масло. 159 х 129. Ж-274 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
коричневой краской: Ю. Пименов 1935 г. 
Передано в 1936 с выставки «Урала-Кузбасс 
В ЖИВОПИСИ» 

72. Пименов Юрий Иванович. 1903 - 1977 
Работницы на заводе. Центральная часть 
триптиха. 1934 
Холст, масло. 143, 2 х 194,7. Ж-198 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
черной краской: Ю. Пименов. Москва 1934. 
Передано в 1936 с выставки «Урала-Кузбасс 
В ЖИВОПИСИ» 

73. Пименов Юрий Иванович. 1903 -1977 
Работницы в ложе театра. Левая часть триптиха. 1934 
Холст, масло. 160 х 129, 6. Ж-244 
На лицевой стороне в левом нижнем углу 
темно-красной краской: Москва 1934 
Передано в 1936 с выставки «Урала-Кузбасс 
В ЖИВОПИСИ» 

74. Иогансон Борис Владимирович. 1883 -1973 
Сговор у кулака. 1933-1934 
Холст, масло. 100 х 120, 5. Ж-278 
Передано в 1936 с выставки «Урала-Кузбасс 
В ЖИВОПИСИ» 

75. Ивановский Иван Васильевич. 1905 - 1980 
Шахта имени Володарского. 1932 
Холст, масло. 99 х 80. Ж-326 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
черной краской: Ивановский 32 г. 
На подрамнике вверху карандашом: «Кизел 
Володарка В шахте №! 5 Ивановский" 
На обороте холста внизу надпись карандашом: 
галерея 
Передано в 1936 из Свердловского краеведческого 
музея 

76. Рижский Георгий Георгиевич. 1895 -1952 
Перед сменой. Бригада А.Г Стаханова. 1937 
Холст, масло. 149 х 184,5. Ж-860 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
красной краской авторская подпись и год создания: 
ГРяжский. 1937 

Передано в 1948 из Комитета по делам искусств 

при Совете министров СССР 

77. Петров-Водкин Кузьма Сергеевич. 
1878- 1939 
Девочка с книгой. 1938 
Холст, масло. 82, 5 х 64, 8. Ж-834 
На обороте холста вверху черной краской: «Девочка 
с книгой» (сидящая). Петров-Водкин. 1938 г. 
Ниже - коричневой краской: 65 х 80,5 
Передано в 1947 из Государственной ленинградской 
закупочной комиссии 

78. Михайлов Сергей Алексеевич. 1905 - 1985 
У патефона. 1936 
Холст, масло. 56, 5 х 46. Ж-520 
Приобретено в 1936 у автора с Первой весенней 
выставки работ свердловских художников 

79. Мелентьев Герман Александрович. 
1888 - 1967 
Хоккеистка. 1936 
Холст, масло. 112 х 85. Ж-306 
Мелентьев 36 г. 
Приобретено в 1936 у автора с Первой весенней 
выставки работ свердловских художников 

80. Строев Петр Феонович. 1898 - 1942 
Электромолотьба в колхозе. 1935 
Холст, масло. 101 х 237. Ж-295 
На лицевой стороне холста внизу посередине: 
Строев П Ф 1935 
Передано в 1936 с выставки «Урала-Кузбасс 
В ЖИВОПИСИ» 

81. Пластов Аркадий Александрович. 
1893 - 1972 
Колхозное стадо. 1938 
Холст, масло. 175 х 279. Ж-950 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
коричневой краской: АрП-38г. 
На обороте холста в левом верхнем углу черной 
краской: ИН. №!17. ПЛ Ниже цифры: OS6V/696 
В левом нижнем углу черной краской: ДВЛ 3906 
Передано в 1955 из Дирекции художественных 
выставок и панорам Комитета по делам искусств 
при СНК СССР 

82. Ионин Николай Александрович. 1890 - 1948 
Ремонт жатки. 1935 
Холст, масло. 120 х 100. Ж-302 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу: 
Н. Ионин. 1935 г. 
Передано в 1936 с выставки «Урала-Кузбасс 
В ЖИВОПИСИ•> 

83. Уханова Анастасия Васильевна. 1885 - 1973 
Корова Фанни. 1935 

Холст, масло. 100, 5 х  150,6. Ж-300 
На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 
черной краской: А.Уханова. 1935 г. 

На обороте холста в правой части черной краской: 
1935 г. А Уханова Корова «Фанни" 
На подрамнике вверху справа черной краской: 
А.Уханова. 1935 г. 
Передано в 1936 с выставки "Урала-Кузбасс 
В ЖИВОПИСИ» 

Принятые сокращения 

84. Мелентьев Герман Александрович. 
1888 - 1967 
Встреча героев (Праздник Победы). 1945-1947 

Холст, масло. 134 х 215. Ж-883 

На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 

коричневой краской: Мелентьев 47 г г.Свердловск 

На подрамнике вверху красным карандашом: 

Свердловск Мелентьев Встреча героев. 

Передано в 1948 из Комитета по делам искусств 

при Совете министров РСФСР 

85. Мальков Павел Васильевич. 1900 - 1953 
Портрет генерал-полковника 

КК Рокоссовского. 1943 

Холст, масло. 70, 5 х 72. Ж-856 

На лицевой стороне холста в левом верхнем углу 

черной краской: П М 1943. 

На обороте холста в левом верхнем углу бумажная 

наклейка Дирекции художественных выставок 

и панорам Комитета по делам искусств при СНК 

СССР с надписью черными чернилами: 

Мальков П В. Портрет ген. полк. Рокоссовского. 

Хм. 81 х 71,5 №! инв. 368. 

Ниже этикетки на холсте черной краской: 321/1948 

Передано в 1948 из Комитета по делам искусств 

при Совете министров СССР 

86. Налбандян Дмитрий Аркадьевич.1906- 1993 
Портрет И.В. Сталина. 1940-е 

Холст, масло. 225 х 145. Ж-843 

На лицевой стороне холста в правом нижнем углу 

черной краской авторская подпись: Налбандян 

Передано в 1949 из Комитета по делам искусств 

при Совете министров РСФСР 

87. Осмеркин Александр Александрович. 
1892 -1953 
Портрет дочери (Лидия Александровна 

Осмеркина). 1947 

Холст, масло. 88 х 68. Ж-1440 

На обороте холста черной краской: А.Осмеркин 

1947 г. «Портрет дочери Лили» 87х 67 

Приобретено в 1984 у дочери художника 

ЛА Осмеркиной 

88. Грабарь Игорь Эммануилович. 1871 - 1960 
Иней в Москве. 1934 

Холст, масло. 66, 2 х 97, 6. Ж-142 

На лицевой стороне слева внизу черной краской: 

Игорь Грабарь январь 1934. 

На обороте холста справа вверху бумажная наклейка 

на ней: кистью черной краской номер 7 48, 

ниже: напечатано МО.С.СХ, еще ниже 1/V-1935 

года. Надписи красным карандашом 01453 

зафиксированной в инв. карточке нет. 

Передано в 1938 из Государственной Третьяковской 

галереи 

89. Мыльников Андрей Андреевич. 1919 г. р. 
Женский портрет. 1959 

Холст, масло. 139 х 80. Ж-1217 

На подрамнике красной краской: 

Мыльников А А «Женский портрет» 1959. 

Передано в 1966 из Министерства культуры РСФСР 

ЕМИИ - Екатеринбурский музей изобразительных искусств 

ГРМ - Государственный Русский музей 

ГТГ - Государственная Третьяковская галерея 

УОЛЕ - Уральское общество любителей естествознания 



Авторы статей, аннотаций и каталога: 
О. Пичугина (история музея и его коллекция), 
И. Загородских, О. Яковлева (XVIII - начало ХХ), 
3. Таюрова (первая половина ХХ) 
Координатор проекта 
и ведущий редактор Е. Усова 
Фотограф С. Филь 

Издательство «Белый город" 
Директор К. Чеченев 
Директор издательства А. Астахов 
Коммерческий директор Ю. Сергей 
Главный редактор Н. Астахова 

Корректоры: А. Новгородова, Т. Шальнева 
Дизайн и верстка: С. Новгородова 

На обложке: 
И.И. Крамской. Портрет неизвестной 
(БароиессаЛ.Г. Гинзбург?). 1881 
На титульном листе: 
И.И. Шишкин. Лес. 1880-е 

ISBN 5-7793-0457-2 
УДК 75/76:069(084.1) (470.54-25) 
ББК 85.101яб 
Е45 

Тираж 3000 
Типография ГУ П ПИК «Идел-Пресс», заказ Я-383 

420066, Республика Татарстан 
г. Казань, ул. Декабристов, д. 2 
E-mail: tgjikn@mi.ru 

Лицензия ИД № 04067 от 23 февраля 2001 г. 
Издательство «Белый город», 
111399, Москва, ул. Металлургов, д. 56/2 
Тел.: (095) 176-9109, 176-9104, 176-9463, 176-6895, 
288-7536, (812) 265-4065, факс (095) 176-6809 
Розничная продажа - торговый дом книги «Москва», 
Москва, ул. Тверская, д. 8 

По вопросам приобретения книг 
по издательским ценам обращайтесь 
по адресу: 111399, Москва, 
ул. Металлургов, д. 56/2 
Тел. (095) 176-6895 
E-mail: belygorod@mail.ru 

© Белый город, 2003 
© Екатеринбургский музей изобразительных искусств 

Автор идеи 

Анатолий Федорович Сапроненков 
E-mail: acestudio@rbsmail.ru 
Тел. (095) 248-1954 






