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Premessa

«... utto nero, nel vestito, nel fiocco,
nella chioma, e negli occhi che pu-
re hanno spesso un sorriso da ra-
gazzo, con le mani lunghe e agili da
mago — mi accorgo che egli mede-
simo somiglia a un'acquaforte, o al-
meno mi pare che soltanto in un'ac-
quaforte potrebbe avere un buon
ritratto=, Cosi Giuseppe Fanciulli in
uno scritto del 1925 su Emporium!
presenta Felice Melis Marini; la sua
descrizione, cosi acuta e suggestiva,
corrisponde bene ai ricordi di colo-
ro che lo hanno conosciuto e all’i-
dea che ci si puo fare di lui attraver-
SO ritratti e autoritratti.

Felice Melis Marini esordi come pit-
tore e, come dice ancora Fanciulli
che intrattenne con lui rapporti di
amicizia e collaborazione, fu anche
un buon pittore, non soltanto per la
sua sicurezza nel disegno ma anche
per le vivaci risorse della sua tavo-
lozza; e ben lo dimostrano -le nu-
merose impressioni tutte luce; e
meglio ancora i pannelli decorativi
del “Gabinetto del Sindaco”, nel
monumentale palazzo del Comune
di Cagliari, pannelli ariosi, sfolgo-
ranti di sole e teneri di molli om-
bre-. Tuttavia egli deve fama e pre-
stigio soprattutto alle sue acquefor-
ti. In qualita di incisore, infatti, &
stato preso in considerazione da
uno studioso serio, oltre che addet-
to ai lavori, quale Luigi Servolini,
che nella prefazione al suo Dizio-
nario illustrato degli incisori italia-
ni moderni e contemporanei cita il
suo nome, assieme a quelli del Car-
bonati, del Bucci e del Disertori,
come uno degli autori italiani che
nel nostro secolo hanno dato mag-
gior lustro all'incisione originale,
distinguendo la loro linea di ricerca
da quella di Carrd, Boccioni e Ro-

sai, individuata come pit audace?.
Nonostante questautorevole rico-
noscimento ed altri che gli sono
venuti in campo nazionale e inter-
nazionale anche sul piano tecnico
e didattico (il suo L'Acquaforte.
Manuale pratico ha avuto due edi-
zioni italiane e una spagnola)?, in
verita Melis Marini non € stato an-
cora considerato dalla critica con
I'attenzione che merita, né si & fi-
nora tentato un esame accurato del
suo conpus artistico e un bilancio
della sua attiviti. E quindi dovero-
so, innanzitutto, riconoscergli il
ruolo di primo incisore sardo del
nostro secolo; anzi, rispetto alla
data del 1906 proposta dal Servoli-
ni, ¢ possibile anticipare di diversi
anni l'inizio della sua attivita d'inci-
sore: l'acquaforte Casa ad Aritzo &
infatti datata al 1899, I'acquatinta
Tramonto al 1900,

Dunque nel settore dell'incisione
calcografica esistono in Sardegna
pochissimi esempi che precedano
I'esperienza di Melis Marini: il pil
noto € senza dubbio quello del ca-
gliaritano Carlo Chessa, che tutta-
via, formatosi a Torino, svolse la sua
attivita artistica fuori dell'lsolat. E
quindi a Melis Marini che si deve la
prima diffusione in Sardegna dell’ac-
quaforte originale. Passeranno circa
dieci anni prima che Giuseppe Bia-
si e Mario Mossa De Murtas si acco-
stino alle tecniche incisorie, e pre-
cisamente alla xilografia, ma ancora
con l'atteggiamento aristocratico di
chi si limita a progettare, disegnan-
do sulla carta e affidando poi a un
tecnico la realizzazione dell'inta-
glio. Prima di trovare in Sardegna,
dopo Melis Marini, altri artisti che a
tutti gli effewi si possano conside-
rare incisori, personalitd cioé che
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1. Felice Melis Marini
nelle campagne romane, 1911

2. Felice Melis Marini in una foto del 1911



assolvano alla duplice funzione di
inventore di sculptor, dobbiamo at-
tendere, per la xilografia, i primi an-
ni Venti, con Mario Delitala; per
l'acquaforte poi, soltanto all'inizio
degli anni Trenta, sull’esempio e
con la guida di Melis Marini, Stanis
Dessy, ormai esperto xilografo, af-
fronta le sue prime lastre®. Ma, a
quell'epoca, Melis Marini ha gia al
suo attivo una qualificatissima pro-
duzione anche quantitativamente
imponente, e le due edizioni del
suo Manuale Hoepli sono ben note
agli operatori artistici.

Né, d'altra parte, un giudizio com-
plessivo su quest'artista di forma-
zione ottocentesca, a distanza di
quattro decenni dalla sua scom-
parsa, puo prescindere dall'esame
e dalla successiva valutazione dei

3. Felice Melis Marini nel suo studio
ci piazza S. Eulalia a Cagliard

4-3, Felice Melis Marini nella Scuola
di disegno ¢ pittura di piazza 5, Eulalia

diversi aspetti della sua attiviti: da
quella pittorica alla sua interessante
e quasi ignorata attivitd di illustra-
tore, nei primi decenni del secolo
perfettamente aderente al gusto li-
berty dominante, a quella pit tarda
di xilografo, che, ancora attingendo
alle genuine fonti della sua ispira-
zione, unisce la sua voce a quella
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degli altri artisti isolani del suo tem-
po per affermare la dignitd e speci-
ficita della cultura sarda.

Ma sard bene, prima di formulare
giudizi, considerare le opere, valu-
tando di volta in volta disegni, dipin-
ti, progetti per illustrazioni e incisioni
a cominciare da quelli che segnano
il percorso della sua formazione.
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L’arte negli anni della formazione
e le scelte estetiche

Felice Melis (il secondo cognome era della madre, Annunziata Ma-
rini), nacque a Cagliari il 18 dicembre 1871 e vi mori il 30 aprile
1953%, 1l nonno, Gerolamo, fu apprezzato disegnatore ¢ membro
della Reale Accademia di Belle Arti di Carrara. Il padre, Enrico, di-
scepolo di Gaetano Cima, come capo dell’Ufficio Tecnico del Mu-
nicipio di Cagliari promosse la trasformazione urbanistica del ca-
poluogo isolano, progettando i tracciati delle nuove e importanti
arterie attraverso cui, tutt'oggi, si svolge la vita cittadina: il largo
Carlo Felice, la via Roma, il viale Regina Margherita, il viale Bona-
ria. Fu anche studiata la sistemazione di altre zone della cita; in
particolare, pure con gravi contrasti per le maodalita dell’attuazio-
ne, si voleva realizzare -I'abbellimento della zona compresa tra il
Corso Vittorio Emanuele, la stazione delle Ferrovie e il porto, ab-
batendo il vecchio mercato dei commestibili, sistemando gli sboc-
chi di Via Sassari e del Condotto, sistemando la Via Roma, edifi-
cando un nuovo mercato di cereali tra la Piazza del Carmine e la
Via del Condotto, erigendo un nuovo mercato di commestibili-.
Riguardo al mercato coperto, il progetto elaborato da Enrico Melis
fuori concorso e sostenuto da Gaetano Cima prevalse nel 1872 su-
gli altri, completando la sistemazione prevista proprio dal maestro.
Effettivamente 'edificio, realizzato nel largo Carlo Felice ed abbat-
tuto negli anni Cinquanta, nel suo genere costituiva un esempio di
notevole livello tecnico e artistico e sicuramente esprimeva al me-
glio il suo gusto improntato a sobrietd e chiarezza estetica, rivelato
anche dai progetti per case private e palazzine (Boero, Murgia,
Devoto, Manca, Mari, Dodero, etc.).

Con tale padre e tale nonno, si pud facilmente immaginare quali sti-
moli culturali e artistici potessero venire a Melis Marini dall'ambien-
te familiare. L'artista, ormai anziano, nell’articolo autobiografico
“Cosi divenni incisore™, ricordava ancora con affetto il ruolo svolto
in tal senso da una nonna particolarmente sensibile che aveva favo-
rito le sue naturali attitudini per il disegno incoraggiandone i tentati-
vi, e promosso le sue prime esperienze coloristiche, donandogli
una scatola di acquerelli. Ricordava anche I'ansia con cui attendeva
i numeri de Lfllustrazione ltaliana, alla quale il padre era abbona-
to, per ammirarvi le riproduzioni delle opere d'arte pit celebri, ese-
guite da incisori famosi come il Cantagalli, il Cenni, il Centenari.
Forse per la mancanza di scuole d'arte, o per seguire la tradizione
familiare, Felice Melis Marini fu avviato a studi orientati a far di lui
un ingegnere: dopo le Scuole Tecniche, si iscrive all'lstituto Tecni-
co, presso il quale nel 1893 consegue il diploma nella sezione fi-
sico-matematica. Ma gid nelle Scuole Tecniche le sue naturali doti
di disegnatore erano state apprezzate e incoraggiate da Vincenzo
Lotti, «un pittore ligure che era stato allievo del Biscarra e che

13

0. AUTORITRATTO, 1909
gessetlo su carta; cm 44 x 35,1



aveva felicissime doti di paesista«: da lui apprese i primi elementi
della composizione.

Passato all'lstituto Tecnico, le stesse doti e aspirazioni trovarono
sostegno in due validi insegnanti: Ludovico Crespi, pittore sceno-
grafo che aveva lavorato per il Teatro Civico e per la chiesa del Se-
polcro di Cagliari?, e soprattutto il vercellese Vittorio Levi.

Come scrive lo stesso Melis Marini nel citato articolo, era il disegno
a penna il suo cavallo di battaglia: -Mentre i compagni riproduceva-
no i modelli a matita, a carboncino, all'acquerello, io interpretavo
fiori, architetture, vasi, figure, sempre a penna-. Fu proprio il Levi
che, rilevando nella fermezza del tratto le qualitd del segno tipiche
di un acquafortista, gli suggeri di provarsi in questa tecnica e gli
diede indicazioni orali per mettere in pratica il tentativo. Ma prima
che questo proposito potesse venir attuato il Levi, che avrebbe po-
tuto guidarlo nell’'esperimento, rientrava a Vercelli, dove poco do-
po moriva. «La spinta era pero data ed io volli tentare: un vecchio
catino fu presto trovato, un farmacista, dopo infinite raccomanda-
zioni, mi procurd I'acido nitrico, il droghiere la cera, il lattoniere ri-
tagli di rame e di zinco e le punte furono improvvisate con aghi da
cucire legati a bastoncini. Ma, ahimeé, nulla mi riusciva e non trova-
vo carta adatta, non inchiostro, non torchio calcografico, e dovetti
ricorrere alla pressa del copialettere. La conclusione fu che mi bru-
ciai le dita e macchiai irrimediabilmente abiti e mobili. Di acquafor-
te quindi non si parld pit per molti anni-.

Dopo il diploma, la via che gli si prospettava era quella della pro-
secuzione degli studi per il conseguimento della laurea in ingegne-
ria. Ma ormai il giovane aveva maturato altre scelte, pit consone
alle sue capacita e al suo temperamento; cosi, per approfondire le
sue conoscenze ed arricchire le sue esperienze artistiche, si trasferi
nella capitale. <Dopo una traversata di mare disastrosa che allungo
il viaggio di parecchie ore, giunsi a Roma sfinito e, riposatomi un
po’ all'albergo, corsi subito alla Galleria d'Arte Moderna, che allora
era in Via Nazionale, perché non riuscivo a domare la mia impa-
zienza. Era finalmente davanti a me il “Voto” di Michetti, il “Refu-
gium Peccatorum” del Nono; potevo toccare con mano i disegni e
le pitture di Morelli, le scene agresti e gli animali di Palizzi, e 'emo-
zione fu tale, congiunta alla stanchezza, che ad un certo punto, se
non mi avesse sorretto un custode, sarei cascato per terra. Da quel
giorno la Galleria, della quale potrei fare ancora il catalogo a me-
moria, sala per sala, divento il mio rifugio quotidiano.

Ma a Roma, dopo il primo turbamento, dovevo pur far qualche
cosa ed essendo troppo tardi per iscrivermi all’ Accademia, fre-
quentai la scuola libera del nudo che fa parte di quell'lstituto. In
quella vastissima sala semicircolare che accoglieva artisti di ogni
nazione ho disegnato e dipinto assiduamente per tre anni la figura
per poi, dopo qualche ritratto e qualche quadro di genere, dedi-
carmi al paesaggio che amavo e sentivo pit intimamentes-.

Questo lungo brano della citata memoria biografica offre motivi di
grande interesse e spunti alla riflessione, rivelando chiaramente
quali fossero i suoi artisti prediletti e quali le opere pit ammirate.
E wttavia le notizie in essa riportate, quantunque offerte dall'arti-
sta in prima persona, non risultano del witto attendibili. La fre-
quentazione triennale della Scuola Libera del Nudo, che Melis Ma-
rini fa risalire al suo primo viaggio a Roma forse per abbreviare o
semplificare il discorso, a mio parere € da riferire ad un secondo
soggiorno, la cui durata triennale & testimoniata dalle segnature ri-
portate da numerosi disegni, acquerelli, etc. Invece la sua prima
permanenza nella capitale era gia terminata nel settembre del
1894, quando, come risulta da un articoletto apparso su L'Unione
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Sarda, egli espose a Cagliari -nelle vetrine del negozio Fornara e
Cima in Via Manno- un quadro raffigurante «un gruppo di animali
con diverse stoviglie domestiche a lato- che secondo l'articolista ri-
velava nel giovane artista ottime attitudini!®,

Non € stato possibile rintracciare questo dipinto e pertanto ci € nega-
ta la possibilitd di una sua valutazione obiettiva nel contesto sardo. E
probabile perd che l'olio Tacchini (fig. 7), firmato — come i primi di-
segni — soltanto col cognome paterno e con l'indicazione “Roma”,
sia frutto delle stesse suggestioni. Sard bene, comunque, soffermarsi
brevemente a considerare la situazione della pittura in Sardegna a
quella data, cercando poi di valutare quali stimoli potessero venirgli
non solo localmente ma anche dal confronto con le istanze artistiche
che si manifestavano in campo nazionale e internazionale.

Nel 1894 l'attivita artistica nell'lsola ¢ molto limitata e modesta, e il
capoluogo sardo non fa eccezione. Nella cittd, assolutamente pro-
vinciale, non esistono scuole d'arte, non si fanno mostre: come si
pud leggere su Vita Sarda, il quindicinale cagliaritano di scienze,
lettere e arti che per tre anni registra i fatti culturali salienti della vi-
ta cittadina, «noi siamo ancora al sistema preadamitico della esposi-
zione nelle vetrine delle botteghe, dove di tanto in tanto appare
qualche quadretto degno di lode, il quale potrebbe trovar posto in
una sala ad hoc, che mi auguro sia ne’ progetti del vagante Circolo
artistico cagliaritano-11,

Si avverte dunque l'esigenza di un rinnovamento, e la scelta del
progetto per il nuovo Palazzo Civico di Cagliari ne € la prova tan-
gibile: tra quelli pervenuti davanti alla commissione giudicatrice
del concorso bandito dall’Amministrazione Comunale, la preferen-
za va infatti a quello di Annibale Rigotti, l'architetto torinese allie-
vo di Crescentino Caselli che porta avanti il discorso pitl nuovo e
propone un edificio ricco di spunti moderni, esempio fondamen-
tale per il rinnovamento dell'architettura e dell’edilizia in Sarde-
gna. Anche la sua decorazione interna ed esterna costituira ben
presto importante occasione di aggregazione e di stimolo per gli
artisti sardi che collaborano all'impresa'2,

In quello scorcio di secolo, perd, le istituzioni artistiche sono inesi-
stenti e i pittori, piuttosto isolati, dipingono per un limitatissimo
pubblico. I nomi pit importanti sono, a Cagliari, quelli di Giovanni
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Battista Rossino e di Guglielmo Bilancioni (ma quest'ultimo € rimi-
nese): il primo, autore di ritratti accademici e di nature morte, il se-
condo soprattutto decoratore, oltreché ritrattista; va ancora ricorda-
ta l'auivitd di Adolfo Cao, Giuseppe Scano, Enrico Castagnino e
Fortunato Bogliolo!'3. Nonostante il loro discreto successo presso la
borghesia cagliaritana, witti gli artisti citati non possiedono le doti
necessarie per affrontare con successo concorsi come quello ban-
dito a Cagliari dall'Amministrazione Provinciale per la decorazione
dell’Aula Consiliare nel Palazzo Viceregio.

Non diversamente da quanto era precedentemente accaduto a
Sassari, dove un simile concorso era stato vinto nel 1877 dal cata-
nese Giuseppe Sciuti, anche a Cagliari una competizione naziona-
le vede perdenti gli artisti operanti in sede locale a vantaggio del
perugino Domenico Bruschils,

Tra i partecipanti vi sono il Bilancioni, «Vittorio Levi, giovine archi-
tetto studiosissimo- del cui ruolo nella formazione di Melis Marini
s'e gia detto, e lo scultore cagliaritano Cosimo Fadda; avremo mo-
do di parlare in seguito dei rapporti intercorsi con il Fadda, autore
di numerosi ritratti marmorei di cagliaritani illustri o di ricchi bor-
ghesi, ancora apprezzabili soprattutto nel Cimitero monumentale
di Bonaria e all'Ospedale Civile di Cagliari's.

Non molto pil avanzato si presenta il fronte delle arti nel resto
dell'lsola. Anche a Sassari, alla fine del secolo, lavorano decoratori
venuti dalla penisola. Dopo lo Sciuti, al Palazzo della Provincia
operano il Dancardi e il Dechiffer; soprattutto quest'ultimo nel suo
soggiorno sassarese si dedica alla decorazione di caffé e sale di ca-
se signorili. Lo stesso Bilancioni lavora col Massimiliano alla deco-
razione pittorica di Palazzo Giordano. Ancora, accanto a numerosi
dilettanti, dipingono Pietro Marchisio, Enrico Costa, Pompeo Cal-
via e soprattutto Mario Paglietti, autore di buoni ritratti dal vero.
Ma saranno |'Esposizione Artistica Umoristica, promossa dagli arti-
sti sassaresi nel 1891, e I'Esposizione Artistica Sarda, tenuta in que-
sta cittd nel 189616, gli avvenimenti che riusciranno a smuovere le
acque stagnanti dell’arte.

Tra Parigi e Nuoro si svolge invece ['attivitd pittorica di Giacinto
Satta, una personalitd interessante, di illustratore, pittore e lettera-
to'”. A Nuoro comincia inoltre ad affacciarsi sulla scena dell’arte
Antonio Ballero, ancora incerto, in quel 1894 in cui Melis Marini
espone il suo dipinto, tra la vocazione letteraria e quella pittorica:
proprio in quell'anno, infaui, pubblica il suo primo romanzo, Don
Zua, e dipinge un Paesaggio con pastore piuttosto emblematico,
sebbene artisticamente modesto. La scelta, antiaccademica, & quel-
la di un soggetto sardo che diventeri tipico, quello del pastore col
suo gregge in sosta presso un grande albero; la scena € improntata
a quello “spirito di veritd” che caratterizza tanta pittura di fine Otto-
cento, rivelando un'attenzione ai valori della luce e del colore forse
derivata da suggestioni impressioniste!®. E, su questo piano, esisto-
no tra la pittura di Melis Marini e quella di Ballero alcune conver-
genze sulle quali in seguito sard bene ritornare.

Per il momento sembra pit opportuno volger lo sguardo fuori dai
confini dell'lsola e considerare la situazione dell'arte in Italia al
momento dell'esordio pittorico del nostro.

Anche se le novita piu stimolanti venivano forse dalle commistioni
tra Simbolismo e Divisionismo, proposte in quell’anno dal Previati
con La Madonna dei gigli, da Segantini con L'albero della vita e
da Pellizza con Speranze deluse, gli sviluppi successivi dell'arte di
Melis Marini fanno pensare che la sua attenzione fosse largamente
rivolta agli epigoni impressionisti; e ancora di pit alla pittura e al-
l'incisione dei Macchiaioli, con particolare riguardo a Signorini,
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ma soprattutto alla lezione in campo calcografico del Fattori che
aveva riscoperto I'acquaforte come linguaggio artistico moderno e
dato un contributo decisivo alla sua rinascita.

Erano questi, a me sembra, gli esempi pill interessanti — e non solo
per Melis Marini — offerti dalla vita artistica italiana, certo meno vi-
vaci e innovativi rispetto a quelli di taluni centri europei. In quello
scorcio di secolo I'lmpressionismo aveva avuto la sua naturale evo-
luzione nel Neo-impressionismo di Seurat e Signac, che con il
Pointillisme avanzavano l'esigenza di un nuovo rapporto fra l'arte
e la scienza, condivisa, a modo loro, dai divisionisti italiani; al pari
del Post-impressionismo dei Fauwves, la forza dirompente delle im-
magini di Gauguin, di Van Gogh ¢ di Cézanne proponeva uno
sconvolgimento dei linguaggi dell'arte, conseguente in gran parte
ai mutamenti determinati dalle ricadute della scoperta e dell'impie-
go sempre pit largo della fotografia, che, mettendo in crisi I'imma-
gine tradizionale, obbligava gli artisti a fare i conti con questo nuo-
VO € polente mezzo espressivol?,

Se il rapporto con la pittura non era facile, ancora pit rilevanti fu-
rono le ripercussioni nel campo dell'incisione. Il carattere del da-
gherrotipo, una lastrina incisa dalla luce, induceva al confronto
quasi ovvio con l'immagine calcografica; inoltre la sua assoluta ve-
rosimiglianza comportava il decadimento e la definitiva crisi del-
I'incisione di riproduzione, che tanta importanza aveva rivestito fi-
no alla meta dell’'Ottocento per la divulgazione sia delle immagini
artistiche che di quelle scientifiche, con conseguenze molto rile-
vanti anche sotto il profilo sociale.

Come risvolto positivo della crisi, che obbligava gli incisori a ripen-
sare e rivitalizzare un'arte troppo spesso ridotta a mero tecnicismo,
si verifico il sorgere e il rapido moltiplicarsi delle associazioni degli
incisori, tese a far conoscere la specificita della loro arte e la sua
originalita. Si dava spazio, ovviamente, alle tecniche incisorie pit
creative, come 'acquaforte e l'acquatinta, si cercavano nella punta-
secca gli effetti vellutati delle barbe, si facevano sperimentazioni
inusitate nel campo dell'incisione a colori: si rinunciava, dunque, al
confronto con la fotografia sul piano dell'imitazione della realta
sensibile, per ricercare invece terreni specifici d'indagine, fuori dal-
la portata dell’obiettivo fotografico,

E dunque naturale chiedersi se Melis Marini, un artista isolato nella
cui formazione ottocentesca tanto peso hanno avuto le incisioni di
riproduzione, al suo esordio si ponesse il problema del rapporto
tra arte e fotografia. Sebbene la consapevolezza di questa proble-
maticitd sia documentata soltanto pit tardi e a proposito della fo-
tografia a colori, ritengo che la risposta debba essere positiva. In-
fatti I'artista cagliaritano affronta specificamente la questione nel
sonetto pubblicato nel 1950 nella raccolta Nello studio e fuori,
Schizzi... a penna, intitolato significativamente “La morte della
pittura”, che mi pare opportuno riportare integralmente in quanto
rispecchia chiaramente le sue idee estetiche:

-Dunque, secondo lei signora, muore / I'arte della pittura perché
adesso, / con un sistema nuovo assai complesso / si pud fotogra-
fare ogni colore. / Mentre qui assorta sogna nel languore / di que-
st'ora autunnale ed il riflesso / fissa dei monti nello stagno, spesso, /
puo tale assurdo dir senza... rossore? / “Ammirerd cosi meriggi ar-
denti” / dice “distese che l'aprile infiora, / cime nevose, cupi av-
vallamenti, / e col colore naturale e vero”. / Ma invan vi cercheri,
bella signora, / un'anima che vibri ad un pensiero. / Ritrarre solo il
vero € tempo perso / benché dell'arte il ver sia fondamento. / Arte
¢ il vero pero visto attraverso / un personale umano sentimento. /
Un effetto e un affetto assai diverso / secondo 'uvomo, l'ora ed il
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momento, / suscita il mare, il monte, il cielo terso, / una capanna,
un campo di frumento... / Da dieci artisti messi qui a confronto /
dieci quadri, signora, ha differenti / se questa pace colgon del tra-
monto. / Per tutti uguali son toni, colori / e prospettiva, luci, sbat-
timenti, / ma proprio uguali non ci son due cuori-?!.,

Il nostro autore ha dunque avuto, direi sin dalla sua prima uscita,
piena consapevolezza della problematicitia del rapporto pittura/fo-
tografia, anche di quella a colori; I'una e l'altra, per lui, hanno in
comune l'attenzione al “vero™; ma, se il vero & fondamento dell'ar-
te, la specificitd della pittura (e ovviamente dell'incisione) consiste
nella sua capacita di trasfigurare la visione attraverso un sentimen-
to personale della natura. E che l'arte sia per lui espressione di
sentimenti, che debba suscitare “affetti” ed esser comprensibile an-
che per «il bimbo, l'ignaro e la donnetta- & detto esplicitamente nel
sonetto “Le due campane”, dove ironizza contro il “nuovo” che,
bandito il sentimento e la bellezza pura, afferma il -principio santo:
men capisce / la gente d'una statua o una pittura / e pit l'arte si
evolve e progredisce-22.

Questa sua poetica, evidente in pittura e in incisione, € comune
alla sua produzione in versi e in prosa. Si spiega cosi la “Spiaggia
del Poetto”, una poesia inviata alla rivista // Convegno sotto pseu-
donimo, come parodistica contraffazione di quella dedicata dal
poeta siciliano Salvatore Quasimodo alla spiaggia di S. Antioco:
«Nel verme delle sabbie, /nel mugolio dei bufali / il can che abbaia
ed ulula / mi riempiva d'amore. / Tu decrescente all'ora della mes-
sa, / arzilla rimpinzavi i gran peccati / di tempi che non sono. / Qui
dove punge affanno di necrosi, / gli stinchi inviti al sole / ¢ mandi
al vento il sale. / E salir s'ode dagli occasi scarni / il rantolo del ric-
cio. / E finché il mondo va tremante / a bacchiche sventure / e
sreumatizza l'onda, / t pensi con un fremito di frusta / al regno
delle favole.23.

Questa argutissima e divertita parodia dell'Ermetismo, al quale Melis
Marini non dava credito, rivela chiaramente la sua posizione nei con-
fronti di quelle forme artistiche tese a sovvertire le regole tradizionali.
Coerente sino alla fine a questa sua concezione estetica conservatri-
ce, nel sonetto “Un nuovo pittore (Alla Mostra Futurista)” esprime il
rifiuto dell'Avanguardia, individuata non solo nel dinamismo futurista
— a conferma del sonetto intitolato, appunto, “Dinamismo” (+la for-
ma... sogno vano / se il dinamismo & tutto-), ma anche nell’Astratti-
smo («Un rombo, sette stelle / ed una riga rossa che unisce due ciam-
belle / per titolo han “Riscossa”. / Sotto tre listerelle, / un cono ed
una fossa, / ¢'é scritto “La ribelle”. / Voglio far quadri anch'io, / con
sei righe e sei punti / appronterd “L'oblio”. / E con tre sbarre nere / e
sei cerchielli aggiunti / scodellerd “Il piacere™)24, e perfino nel Sinte-
tismo, che attacca nel sonetto “La critica d'oggi” (-Indagator profon-
do, con acume, / cerca il pittor trascendentali effetti / e il ver presenta
sotto arcani aspetti / del sintetismo al razionale lume. / Quanto suc-
€0s0, parco cromatismo / in questa tela tutta a scatti, a strappi, / rudi-
mentale fino al parossismol-)25.

Anche se non conosciamo le date di esecuzione di questi compo-
nimenti poetici, risulta chiaro che un simile temperamento com-
portava scelte caute sin dall'inizio. D'altra parte le spinte sovverti-
trici si erano manifestate soprattutto fuori d'ltalia e, al momento
del suo esordio, anche i grandi innovatori operavano tra la genera-
le incomprensione. 1l verbo di fine secolo, il Simbolismo, si combi-
nava spesso con le spinte moderniste e le Secessioni: nel 1892 si
costituiva infatti la Secessione di Monaco, nel '93 quella di Berlino
e nel '97 Gustav Klimt si poneva a capo della Secessione viennese,
che pubblicava la rivista Ver Sacrum. All'interno dell'impetuoso
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sviluppo del Modernismo, la grafica assunse un’enorme importan-
za: Parigi e le altre capitali europee si colorarono di manifesti im-
prontati al gusto nuovo e Jules Chéret ne fu il corifeo. In questo
campo s'impose la presenza di artisti di prim'ordine, quali in Fran-
cia, oltre allo stesso Chéret, Pierre Bonnard (autore nel 1894 del
manifesto per la Revue Blanche), Félix Valloton, Henry de Toulou-
se-Lautrec, etc. In Inghilterra tra gli illustratori si affermava con
particolare forza la personalita di Aubrey Beardsley.

Per quanto meno conosciuti internazionalmente, anche i grafici
pubblicitari italiani rivestirono un ruolo di tutto rilievo nei muta-
menti dei linguaggi dell’arte: Marcello Dudovich, col quale Melis
Marini ebbe in seguito a Milano contatti personali®®, Giovanni Mata-
loni, Leopoldo Metlicovitz, Alfredo Baruffi, Aleardo Terzi comincia-
rono a diffondere attraverso i manifesti pubblicitari le istanze mo-
derniste e liberty che caratterizzano la Belle épogue, contribuendo
in maniera notevolissima a stabilire quel clima culturale del quale
I"artista cagliaritano sara partecipe. Infatti € proprio attraverso la gra-
fica per copertine di riviste e di libri, i fregi, le cartoline, locandine e
manifesti, che si esprime, a cominciare dagli ultimi anni dell'Otto-
cento, una parte di tutto rilievo e quasi ignorata della sua arte?”,

Se l'attivitd pittorica di Melis Marini in quello scorcio di secolo non
ha lasciato sensibili tracce, ci si puo fare un'idea pil precisa della
sua prima formazione attraverso i disegni. Egli fu infati un dise-
gnatore instancabile e di grande talento, € non € infrequente ritro-
vare fogli suoi, tracciati a penna o a matita, nelle case della buona
borghesia cagliaritana. Ma l'insieme pilQi consistente € raccolto e cu-
stodito negli otto albi acquisiti nel 1954 dalla Biblioteca Universita-
ria di Cagliari che comprendono 1310 tra disegni e pastelli; unita-
mente alle 283 incisioni, gran parnte cioe del lavoro dell'intera vita,
costituiscono un nucleo importante del Gabinetto dei Disegni e
delle Stampe intitolato ad Anna Marongiu Pernis, un'acquafortista
cagliaritana scomparsa drammaticamente nel 19413, arricchitosi
ben presto anche grazie all'opera di sensibilizzazione e di proseliti-
smo svolta da Melis Marini nei confronti degli altri incisori sardi.
Questi albi, oltre a consentirci di apprezzare i suoi percorsi creati-
vi e le sue doti di organizzatore culturale, hanno anche messo in
salvo disegni datati 1893, 1895, 1896, 1897 e, ancora pill numerosi,
1898: una fase della sua attivitd, quella della formazione, che di-
versamente c¢i sarebbe sconosciuta. Purtroppo i materiali non sono
ordinati secondo una sequenza cronologica, quindi la ricerca ha
comportato notevoli difficoltd. In ogni caso, la data pit precoce ¢
relativa ad un disegno segnato “Pirri 1893, realizzato su carta con
rapidi tratti di penna e interventi a inchiostro acquerellato, raffigu-
rante un confratello. Esso rivela un‘attenzione significativa nei con-
fronti di taluni aspetti della realta, in cui il sociale e il popolare
sconfinano nel folklore: atteggiamento che ritroviamo in un altro
schizzo a penna firmato col monogramma e datato 1895, Alla festa,
da cui deriva un‘acquaforte datata 1912, non esente da vaghe sug-
gestioni giapponiste (figg. 8-9).

E del '96 uno schizzo a matita raffigurante teste bovine, dove l'at-
tenzione al dato naturale sembra mediata da Fattori; inoltre un
piccolo ma delizioso disegno a penna e china rossa, raffigurante
delle Contadine che tornano dalla campeagna (fig. 10), riconduci-
bile alla cultura variegata del Verismo populista, con rimandi a
Fontanesi, a Signorini e agli Impressionisti.

Le annotazioni a margine di alcuni disegni testimoniano un altro
suo viaggio — non altrimenti documentato — nel continente italiano.
Si tratta, innanzitutto, di un acquerello eseguito a Roma nel '97,
giocato sui beiges e raffigurante un pittore alla tavolozza, dove
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B. ALLA FESTA, 1895
studio a inchiostro su carta; cm 13,8 x 20
coll. B.U.C.

0. ALLA FESTA, 1912
acquaforte; cm 14 x 20,3

10, CONTADINE CHE TORNANO
DALLA CAMPAGNA, 1890

china su carta; em 7 x 16,3

coll. B.U.C.
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11. BUE, 1897
inchiostro e matita su carta; cm 13,5 x 198
coll. B.U.C.

12. PRIMA DELLA PROCESSIONE, 1897
olio su tela; cm 17.6 x 24,1

13. DUE CONFRATELLI, 1918
inchiostro e matita su carta; em 21,7 x99
coll. B.U.C.

14. PRIMA DELLA PROCESSIONE, 1919
inchiostro ¢ matita su carta; cm 19 x 19
coll. B.U.C.

15. PRIMA DELLA PROCESSIONE
acquaforte; em 183 x 12,5

compare un primo studio d'interno e un’inedita ricerca plastica nel-
la rappresentazione della figura umana, forse da mettere in rappor-
to con nuove esperienze. Si direbbe, per esempio, che Melis Mari-
ni abbia osservato bene, alla Galleria d’Arte Moderna di Roma, la
tela di Napoleone Nani raffigurante il pittore nello studio; il tema
viene ripreso nel disegno a penna e china rossa dell'anno successi-
vo. Si collegano ad una visita ad Orvieto avvenuta nel 1897 uno
studio di bue, a penna e matita (fig. 11), che ha valore di esercita-
zione dal vero e non si distingue da studi successivi; pit interes-
sante, invece, € il disegno a matita datato “Orvieto 20 luglio 1897",
raffigurante Plazza Soliena?, Si tratta infatti, a quanto risulta fino-
ra, del primo dei garbati, pittoreschi angoli di paese che Melis Mari-
ni con amore rappresenta nel corso dell'intera sua vita. Per questa
ragione, forse, il disegno in questione gli & particolarmente caro,
tanto che, ormai artista maturo ed affermato, ne fa derivare due in-
cisioni diverse: la prima, a puntasecca, ¢ utilizzata nel 1916 per illu-
strare questa tecnica nel suo Manuale; la seconda, una xilografia
(tav, 381), ¢ posteriore al 1930. Ne possiamo dedurre che per Melis
Marini rappresenti un'immagine emblematica, un raggiungimento, e
dunque che questo viaggio costituisca una tappa importante per la
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sua formazione. Infatti molti disegni del 1897 e anche l'unico di-
pinto di quell’anno per ora noto costituiscono quasi dei prototipi.
Il piccolo olio, raffigurante confratelli e altri astanti sul sagrato di
una chiesa prima della processione (fig. 12), improntato a un Veri-
smo di gusto meridionale, oltre ad esprimere con chiarezza le sue
propensioni aneddotiche e di osservatore acuto della realia, pro-
pone un tema sviluppato, in successione cronologica pit © meno
ravvicinata, nel disegno (figg. 13-14) e nell'acquaforte Prima della
processione (fig. 15).

Tra i fogli del 1897, oltre quelli gia esaminati ce ne sono altri, privi di
indicazione geografica ma con molta probabilita eseguiti in Sarde-
gna, che costituiscono le prime formulazioni di spunti iconografici in
seguito rimeditati e riproposti. E il caso di un rapido disegno a penna
e inchiostro di china su cartoncino grigio, raffigurante Uno stagno
con due barche e nasse sulla riva (fig. 16), all'origine di altri disegni a
penna, di acquerelli e di un'incisione su cui torneremo in seguito.
Un tema, quello dello stagno e delle barche, che costituisce per Me-
lis Marini una fonte inesauribile d'ispirazione, in quanto gli consente
di esprimere compiutamente il sentimento lirico e spesso sottilmente
malinconico con cui guarda alla natura (figg, 17-18).

Un altro soggetto fortunato, che risale a quell'anno, ¢ Donna alla
Sfinestra, affrontato in un disegno a penna, pennello e inchiostro
(fig. 19): ritroveremo spesso, nella sua produzione, simili finestrelle,

16, UNO STAGNO, 1897
china su cartoncino; cm 10 x 14
coll. B.U.C.

17. UNO STAGNO, 1901
china su carta; cm 19,2 x 29,4
coll. B.L.C,

18. UNO STAGNO
china su carta; cm 12,4 x 29,2
coll. B.U.C.




19. DONNA ALLA FINESTRA, 1897
inchiostro su carta; em 20 x 16,5
coll. B.U.C.

20. FINESTRA CON FIORI

E PANNI STESI, 19404

matita su carta; cm 13,9 x 23,6
coll, B.U.C.

21. UNA FINESTRA, 1913
china su carta; cm 25,1 x 17,5
coll. B.U.C.

22, UNA FINESTRA, 1913
china su carta; em 26,6 x 16,5
coll. B.U.C.

23. PASSA LA PROCESSIONE, 1912
acquaforte; em 20,4 x 18,3

24. UNA FINESTRA DI BARBAGIA
xilografia; cm 17 x 17

25. CHI C'E?, 1898
china su cartoncino; cm 18,3 x 35.0
coll. B.UL.C.

con figure femminili, rese misteriose dalle dolci penombre degli
interni, e balconcini pittoreschi, con intonaci scrostati, panni stesi
ad asciugare e vasi fioriti (figg. 20-24).

Nel 1897, dunque, Melis Marini matura delle scelte anche temati-
che e si pud dire perfino che costituisca il primo nucleo di un pa-
trimonio d'immagini, utilizzabili come appunto e promemoria (in
modo abbastanza simile all'uso strumentale della fotografia da par-
te di molti artisti). Si tratta soprattutto di soggetti “dal vero”, sebbe-
ne non manchino le eccezioni, come nel caso di Curiositda, uno
schizzo a penna, rapido e sommario, raffigurante due moschettieri.
Probabilmente frutto di suggestioni letterarie o teatrali, presenta
due personaggi visti di spalle; e non varrebbe la pena di soffer-
marvisi se il grande ed elaborato disegno a inchiostro di china su
cartoncino beige, Chi c'é? (fig. 25), che li ripropone nello stesso
alteggiamento, questa volta perd con grande accuratezza e finitezza
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dei dettagli, non suscitasse il sospetto che giia nel 1897 Melis Mari-
ni fosse entrato in contatto con gli ambienti accademici. Rispetto a
precedenti acquerelli, questa composizione € caratterizzata da un
impianto scenografico e prospettico pitt ampio, da una maggiore
attenzione all'impostazione plastica della figura e da un inedito in-
teresse per la ricostruzione storica di un ambiente interno: tutti
elementi che riconducono ad un ambito accademico, a esperienze
maturate alla Scuola Libera del Nudo di Roma.

Lipotesi si pud estendere a Lantiquario, un disegno eseguito a
Roma, reso con la stessa accuratezza nella definizione dei dettagli
della figura e dell'ambiente, cosi da far pensare al medesimo mo-
mento stilistico. Anche la presenza accanto alla firma dell’abbre-
viazione inv. (che sta, com'e ovvio, per inventor o invenit) non €
priva di significato, anzi sembra segnare una consapevolezza nuo-
va: oltre a proclamare l'originalitd dell'invenzione, distinguendo il
disegno da una copia, potrebbe indicare l'intenzione di tradurlo in
una stampa. Benché infatti non esistano prove concrete che gia
dal "98 Melis Marini avesse ripreso a sperimentare l'incisione, €
possibile vi siano stati tentativi che precedono il 1899, anno se-
gnato su Casa ad Aritzo.

Tra le sue prime prove mi sembra comunque da considerare la
Processione nei campi (fig. 26), un'acquaforte a morsura piana dal
segno fortemente inciso; un'immagine riproposta con qualche va-
riante nell'olio Benedizione dei campi, realizzato a piccoli tocchi
di colore puro (fig. 27), non lontano da un disegno a penna e in-
chiostro rosso di analogo soggetto (fig. 28), databile al '98 per i
convincenti confronti con fogli di quell’anno eseguiti con gli stessi
mezzi tecnici e stilistici. Essi raffigurano rispettivamente If pittore
nello studio (fig. 29), rielaborazione di un soggetto del '97, una
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26. PROCESSIONE NEI CAMPI
acquaforte; em 4 x 11,9

27. BENEDIZIONE DEI CAMPI
olio su tavola; cm 19 x 23,3

28. PROCESSIONE NEI CAMPI [1898]
china su carta; cm 16,2 x 9.4
coll. B.U.C.

29, IL PITTORE NELLO STUDIO, 1898
china su carta; cm 17,1 x 7,1
coll. B.U.C.




30, LUUSCITA DALLA CHIESA CON 1L VIATICO, 1898
china su carta; cm 16,8 x 9
coll. B.U.C.

31 IL VIATICO, 1893
china su carta: cm 26,4 x 15,7
coll. B.U.C.

32, SCHIZZO PER IL VIATICO
inchiostro su cartoncing; cm 17,3 x 20,3
coll. B.U.C,

33. PROFILO D'ARTISTA AL CAFFE ARAGNO, 1898
china su carta quadremata; em 11,6 x 6
coll. B.U.C,

34, PROFILO [Y ARTISTA AL CAFFE ARAGNO, 1898
china su carta quadrettata; em 9 x 6
coll, B.U.C.

Contadina presso il forno e L'uscita dalla chiesa con il viatico
(fig. 30), con una freschezza e una vivacita che si direbbero lonta-
ne dall'accademia e che furono probabilmente eseguite prima del-
la partenza per Roma o durante qualche suo rientro nell’lsola, non
tanto perché le scene rappresentate sono di sapore locale, ma in
quanto nell'ultimo disegno € riconoscibile il portale del transetto
della cattedrale di Cagliari.

L'attenzione al dato reale, emersa sin dai primi schizzi e vivacemen-
te presente in altri due disegni sul tema del “viatico™ (figg. 31-32),
uno dei quali porta la data del '98, ¢ comune a molti autori italiani
di fine Ottocento. Tuttavia non mi sembra fuori luogo richiamare
Mose Bianchi, non solo per la coincidenza col titolo di una sua ac-
quaforte, ma perché nella successiva produzione di Melis Marini si
possono cogliere, oltre ad una possibile influenza del suo rapido e
hozzettistico approccio al vero, anche ulteriori, pit precisi riferi-
menti tematici.

Se disegni e tempere testimoniano di rientri nell'lsola, nulla & emerso
dei suoi probabili viaggi nella penisola e di eventuali contatti.

Nel frattempo, perd, Melis Marini si era ormai inserito nell'ambien-
te artistico della capitale, come dimostra anche I'annotazione “As-
sociazione Artistica Internazionale” tracciata sotto i rapidi profili a
penna, ben caratterizzati, eseguiti nel marzo 1898 a Roma al cele-
bre Caffe Aragno (figg. 33-34). Quanto all'iscrizione alla Scuola di
Ripetta, essa € gid avvenuta il 6 maggio 1898, quando annota: “Ro-
ma — Scuola Libera del nudo” su un foglietto dove sono schizzati a
penna, rispettivamente di spalle e di scorcio, “Mori” e “Ferretti”,
probabilmente suoi condiscepoli®, Tale doveva essere anche quel
Luigi Ponte che nel 1900 esegue a Roma un suo ritratto.

A questo punto € utile interrogarsi sugli eventuali mutamenti de-
terminati dalla frequenza della Scuola di Ripetta, richiamata tra I'al-
tro nelle sue memorie, sotto la guida di Francesco lacovacci, di Sci-
pione Vannutelli e dello scultore Antonio Allegretti.

A quanto scrive Melis Marini, € lo lacovacci a suggerirgli, come
gia aveva fatto Vittorio Levi, di dedicarsi all'acquaforte: «Un giorno
lo lacovacci passando in giro fra trespoli e cavalletti si fermo ad
osservare il mio disegno rappresentante la modella in costume del
Cinquecento, eseguito a penna con certe velature all'acquerello
che davano all'immagine il sapore di una stampa. Bravo! mi disse:
lei fa I'acquaforte? Alla risposta negativa si meraviglio e mi racco-
mandd caldamente di non trascurare tale tecnica per la quale di-
mostravo schietto temperamento. Era la seconda spinta e la defi-
nitiva. Non mi fu difficile trovare alla biblioteca Sarti a San Luca
qualche notizia sull’arte da me ignorata e che affrontai con risolu-
zione per non lasciarla mai pit. Dallo Iuliana al Babuino, trovai
l'occorrente; il catino fu sostituito da capaci bacinelle e le prime
prove furono stampate dalla allora Regia Calcografia che, una vol-
ta alla settimana, metteva torchi e torcolieri a disposizione dei gio-
vani incisori. Ma quale lotta per vincere le ritrosie del metallo, per
domare la foga dei mordenti, ed assoggettare la carta umida alla
stretta del torchio. Quante, quante prove andate a male o non
rendenti I'intimo pensiero o la visione desiderata! Parecchi colle-
ghi rinunciarono ad un certo punto all'ardua prova. Uno di essi,
del quale nulla sapevo pit da tanto tempo, mi scriveva qualche
mese fa: come hai fatto caro amico, a persistere in tale diabolico la-
voro? Come ho fatto? la passione e la costanza mi hanno guidato
sempre nella cinquantennale ricerca senza l'assillo della fama e del
guadagno; e quando anche io penso a cid che ho superato, ricono-
sco naturale la ribellione di molti colleghi. Il Baudelaire ha detto,
che l'acquaforte & un'arte profonda e perigliosa, piena di tranelli,
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complicata, e che per poterla indirizzare verso la perfezione richie-
de un‘applicazione lunga, convinta, devota-3!.

Dunque il ruolo dello Tacovacci sembra esaurirsi nell’averlo incitato
a dedicarsi all'incisione, perché risulta chiaro che Melis Marini, per
I'apprendimento di tecniche tanto complicate e piene di tranelli,
non poté contare sull'aiuto dei professori dell’Accademia ma su
quello degli adderti ai lavori della Calcografia. Quanto poi al dise-
gno a4 penna -con certe velature all'acquerello che davano all'imma-
gine il sapore di una stampa- che aveva risvegliato I'interesse dello
lacovacci, la Modella in costume del Cinguecento, € forse da identi-
ficare con quello eseguito nel marzo 1899 all'Accademia del nudo,
raffigurante una donna in abbigliamento cinquecentesco (fig. 35).
L'immagine ¢ realizzata con i mezzi tecnici soliti: la penna, il pen-
nello e I'inchiostro di china, mentre le velature sono ottenute stem-
perando nell'acqua qualche goccia d'inchiostro, per smorzare con i
grigi la crudezza dei contrasti e ricercare valori tonali.

In ogni caso, come testimonia Casa ad Aritzo (fig. 37), va spostata
almeno al 1899 la data d'inizio delle sue sperimentazioni all'ac-
quaforte e delle sue primissime stampe, indicata dal Servolini al
1906 e comunque contraddetta anche dall'acquatinta Tramonto’2,
Non & poi priva di significato la scelta di soggetti “sardi”: I'acqua-
forte raffigura lo scorcio di un paese barbaricino, I'acquatinta pro-
pone la visione del tramonto su uno stagno identificabile con
quello di Cagliari. Entrambi, dunque, costituiscono “luoghi” cari
alla sua sensibilita, spesso rivisitati,

Qualche ulteriore considerazione si pud fare a proposito dell'inse-
gnamento impartito alla Scuola del nudo dallo Tacovacci e dal Van-
nutelli: autore il primo di un grande quadro fortemente chiaroscu-
rato e teatrale come Michelangelo davanti al cadavere di Vittoria
Colonna, il secondo dei Funerali di Giulietta, un dipinto legato a
sua volta alla pittura romantica e di storia (Ussi, Joris, Fracassini,
Maccari, Sciuti, Bruschi, etc.). 5i pud dare per scontato, dunque,
che a Ripetta si disegnasse la figura dal vero, ma rivestendola di co-
stumi storici e costruendola teatralmente: un “vero”, quindi, ben di-
stante sia da quello macchiaiolo, cui Melis Marini sembra invece far
riferimento e ancora alla base della poetica del gruppo di Nino Co-
sta, operante a Roma in quello stesso momento, sia dalle istanze di
quel socialismo umanitario e populista, largamente diffuso tra gli
intellettuali di fine Ottocento, cui il nostro si era gid mostrato sensi-
bile nel disegno del '98 raffigurante Pescatori d'inverno (fig. 36)33,
di cui dara conferma negli anni immediatamente successivi.
Secondo la concezione per cui l'arte deve suscitare “affeti”, la sua
attenzione al “vera” si intreccia col sociale; ma il suo soggetto pre-
ferito € la natura, il paesaggio, che deve a sua volta comunicare
emozioni e sentimenti. Al tempo stesso, poiché egli si propone co-
me interlocutore la gente comune quale naturale giudice dell’'ope-
ra d'arte, ne deriva che i contenuti del messaggio debbano essere
facilmente comprensibili a tutti e non possano offrirsi come ecces-
sivamente intellettualistici ed ermetici. Percio il “vero™ di natura
proposto da Melis Marini ¢ pit sentito che “visto”; pur rapportan-
dosi alla realta sensibile, il suo paesaggio non vuol essere tanto la
restituzione obiettiva di un'impressione visiva, ma l'espressione di
situazioni emozionali e di stati d’animo trasfusi nella visione: il suo
paesaggio, percio, si pone come paesaggio dell'anima. Pertanto, a
partire dal terzo soggiorno romano e soprattutto negli anni a veni-
re, gli alberi (pini, cipressi, querce gigantesche), le case, le cose si
caricano di significati e valori simbolici, spesso evidenziati dagli
stessi titoli di oli, disegni, incisioni, monotipi: Il solitario, Gli inva-
lidi, GIi anziani, Tristezza, Quiete, etc.
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33, MODELLA IN COSTUME

DEL CINQUECENTO, 1899

china e biacca su cartoncino: cm 31,4 x 15
coll. B.U.C,

36, PESCATORI IYINVERNO, 1898
china su carta; cm 9.8 x 13,7
coll. B.U.C.




37. CASA AD ARITZO, 1899
acquafore; cm 20 x 138

A8, UNA CONGIURA, 1901
olio su tavela; em 20,9 x 29.6

39, CAMPO DEI FIORI, 1899
inchiostro e china su carta; cm 7,4 x 11
coll. B.U.C.

B

In effetti, a giudicare dalle testimonianze di questi anni romani,
egli fu toccato solo fuggevolmente da suggestioni che potevano
venirgli dai suoi insegnanti, accademici pittori di storia. Perfino
nel bozzetto ad olio eseguito a Roma nel 1901 per un concorso,
Una congiura (fig. 38), I'adesione all'accademia appare del tutto
occasionale e di poco momento. Al contrario le sue oscillazioni
tra Verismo — anche populista — impressione lirica e Simbolismo
son da interpretare come sfaccettature di una ricerca dal nucleo
compatto e sostanzialmente coerente che comincia a delinearsi
sin dalle sue prime prove.

Certo € innegabile che dall'ambiente romano, oltre agli stimoli ad
occuparsi d'incisione e all'apprendimento delle tecniche relative,
abbia assorbito molteplici sollecitazioni culturali e una disciplina
del mestiere cui consegue l'affinamento delle naturali doti di dise-
gnatore e di colorista. Tuttavia quegli anni non hanno segnato dra-
stiche svolte: Melis Marini ¢ dunque giunto a Roma con un patri-
monio culturale, fantastico e iconografico ben consolidato.

A fronte di un limitato numero di disegni in qualche modo legati
all'insegnamento accademico, quali quelli gid citati, ce ne sono al-
tri di tono e carattere assai piu libero. Campo dei fiori (fig. 39), per
esempio, costituisce una rapida rappresentazione parziale della
scena minuziosamente descritta in un grande disegno della Biblio-
teca Universitaria di Cagliari; e cosi, mentre quest'ultimo, insieme
ad un altro del 99 raffigurante un dettaglio della scena con due
donne viste di spalle®, puo essere collocato in ambito accademico,

nello schizzo l'impostazione scenografica & esclusa, come anche
la ricerca di contorni e di chiaroscuri graduati che definiscano pla-
sticamente le immagini. E invece il tratto di penna, diradando o
moltiplicando la frequenza, a determinare zone di luce e d'ombra
date a macchia, con valore pittorico e un senso di veriti che indu-
ce a collocare nell'ambito di un gusto oscillante tra suggestioni ve-
riste e impressioniste questo schizzo, da cui deriva 'olio Impres-
sioni di mercato a Roma, del 1911 (fig. 40).

A quella temperie culturale si puo riferire Donna che cuce, realiz-
zato nel 1900 a Pirri, da cui deriva con assoluta fedelta I'acquafor-
te del 1912 All'ombra (fig. 41), nonché il disegno eseguito all'As-
sociazione Artistica, forse raffigurante una Ciociara (fig. 42), che
richiama la Contadina toscana dell'incisione di Fattori3s. L'acqua-
tinta Tramonto (fig. 43) per l'effetto di macchia determinato dal
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controluce pud ancora richiamare Giovanni Fattori; ma l'accentua-
zione dei contrasti chiaroscurali e insieme la totale assenza di defi-
nizione dei contorni e di indicazioni plastiche conferiscono all'im-
magine un senso misterioso di apparizione improvvisa e quasi un
valore simbolico.

Di questa componente culturale bisogna, d’'ora in poi, tener conto,
soprattutto nelle rappresentazioni del paesaggio. Mentre infatti i di-
segni di figura del 1899 (fig. 44) rimandano ad osservazioni d aprés
nature, all'lmpressionismo e alla grafica Art Nouveau, quelli di
paesaggio, numericamente prevalenti, tradiscono una vena roman-
tica ed oscillano tra diverse suggestioni.

40, IMPRESSIONI 1M MERCATO A ROMA, 1911
olio su cartone; em 15 x 24,5

41. ALL'OMBRA, 1912
acquaforte; em 24,5 x 16,5

42. CIOCIARA, 1900
inchiostro su carta; cm 33,4 x 15,7
coll. B.U.C.



43. TRAMONTO, 1900
acquatinta; cm 10,8 x 14,8

44, PROFILO DI DONNA, 15899
china sucarta; cm9.2x 7.5
coll. B.U.C.

45, PAESAGGIO CON ALBERI, 1899
china su carta; em 13,8 x 21
coll. B.U.C,

46, FLMAS [1900]
china su carta; cm 23 x 37,4
coll. B.U.C.

Le poetiche simboliste sembrano ispirare il disegno a penna e chi-
na raffigurante un gruppetto d'alberi accanto ai quali giacciono
sparsi dei tronchi segati (fig. 45): difficile stabilire con precisione —
considerata anche la consuetudine di utilizzare per l'incisione di-
segni eseguiti perfino molti anni prima — la datazione dell'acqua-
forte che ne deriva, significativamente intitolata Vied e morti. Una
vena quasi crepuscolare serpeggia in un disegno a penna e china,
non datato, raffigurante lo stagno di Elmas (fig. 46), dove l'oriz-
zonte basso e la prevalenza delle linee orizzontali suggeriscono
sensazioni di ineluttabilita e di tristezza. Piti che ad un approccio
alle teorie della Einftiblung, che pure cominciavano a farsi strada,
I'immagine fa sospettare la conoscenza di Presentimento triste,
un’acquaforte monotipica eseguita da Vittore Grubicy De Dragon
tra il 1892 e il 18943,

L'influsso di quest'autore affiora anche in due disegni acquerellati
del 1899 (fig. 47), evidentemente preparatori di due cantoline-ricordo
di Cagliari (figg. 48-49), per molti versi ancorate alla tradizione ot-
tocentesca del paesaggio (e si pensi a quelle di Basilio Cascella con
paesaggi abruzzesi), che raffigurano rispettivamente due barche e
una capanna di pescatori nello stagno di Santa Gilla. Realizzate in
quello stesso anno per la ditta Giuseppe Dessi di Cagliari, insieme
ad altre due che alludono con garbo malizioso a un corteggiamen-
to per le vie della citd (figg. 50-51), appartengono a un genere,
quello della cartolina illustrata, che acquista diritto di cittadinanza
artistica in quel momento, nel contesto sociale della borghesia cit-
tadina e nel fervido e frivolo clima della Belle époque?’.

Tuttavia per quanto non sia proponibile la considerazione di Melis
Marini quale artista lacerato da crisi di identitid o da problemi este-
tici dilanianti, i disegni e la grafica di quel momento rivelano una
certa inquietudine e un qualche sconcerto, di fronte ai rapidi mu-
tamenti in atto, La sua estrazione borghese — una borghesia colta e
aperta, sebbene provinciale — lo trova disponibile nei confronti
dell’ Art Nouveau, soprattutto in quelle espressioni di naturalismo
decorativo che gli sono pit congeniali. E tuttavia la posizione di
Melis Marini nei confronti dell’arte & witt'altro che univoca, anzi
abbastanza differenziata a seconda dei settori d'intervento.

In un periodo in cui arti € mestieri tendono a identificarsi e le arti
decorative acquistano un peso sempre crescente con le grandi
esposizioni universali, egli si appropria, con facilita e scioltezza,
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47. BARCHE NELLO STAGNO [1899]
acquerello su canoncino; cm 8.5 x 27,3
coll. B.U.C.

48. CAGLIARI - RICORDO, 1899
cartoling; cm 8,2 x 13.4

49, CAGLIARI - RICORDO, 1899
cartoling; cm 8,7 x 13,8

S0, SALUTI DA CAGLIARI, 1899
cartolina: cm 8,3 x 10,9

51. SALUTI DA CAGLIARI, 1899
hozzetto per canolina

acquerello su cantoncino: cm 29,5 x 19
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52. PROCESSIONE DELLE MANTELLATE, 1901
pastello, biacea, sanguigna ¢ matita su carta
cm 38,9 x 28; coll. B.U.C.

53, FATTORIA CON UUNA NORIA. 1901
china su cartoncino; em 11 % 14.4
coll. B.UC,

delle eleganze linearistiche e floreali del Liberty nelle sue manife-
stazioni legate alla illustrazione e ai fregi per riviste e libri, ai mani-
festi, alla grafica musicale, alle cartoline, e alla piccola grafica dei
carnets da ballo, partecipazioni, tessere di associazioni, diplomi,
etc.: una produzione, dunque, tesa a qualificare nel modo piu gra-
devole la comunicazione per il pubblico cittadino della Belle épo-
gue, borghese ed assetato di eleganza.

Ma parallelamente, nel primo Novecento, Melis Marini porta avan-
ti, da un lato, un suo impegno a favore degli umili e degli oppres-
si, rappresentando, con qualche indulgenza alla rettorica, la con-
dizione miserevole di individui o di luoghi attraverso disegni e
quadri dove i “contenuti” dettati dalle scelte umanitarie e dalla
tensione morale sono prevalenti rispetto ai valori formali; dall’al-
tro, rifuggendo ancora e definitivamente dalla magniloquenza tea-
trale dei suoi maestri d'accademia ed escludendo le grandi tele e i
grandi formati, riserva ampi spazi alla propria libera espressione
lirica, soprattutto nei disegni, negli acquerelli e nelle acqueforti
che hanno come soggetto il paesaggio.

Queste diverse esigenze espressive trovano modi e forme assai
differenziate, cosicché € possibile individuare filoni ben distinti al-
linterno della sua attivitd, soprattutto a partire dal 1903, quando
un soggiorno a Venezia segna una sensibile svolta nella sua pro-
duzione grafica. Invece non sembra aver recato conseguenze rile-
vanti la sua partecipazione nel 1900 ad una mostra a Verona3,

Se l'adesione al Modernismo artistico € ancora timida nella cartoli-
na commissionatagli dalla ditta Dessi per il Natale 1900, una mag-
giore scioltezza gia si coglie nel 1901 nel profilo di Signora alla
Sala Dante, che presenta vaghe assonanze con La parigina di
Zandomeneghi®. E tuttavia, contemporaneamente, vi sono opere
che vanno in direzione assai diversa: mentre, per esempio, nella
Processione delle Mantellate eseguita a Roma (fig. 52) mette a frut-
to l'esperienza accademica degli studi di figura, pur traendo ispira-
zione dalla vita reale e dalle tradizioni popolari, in altri disegni ap-
profondisce la sua ricerca sulla poesia della natura e sul paesaggio.
Cosi la Fattoria con una noria eseguito a Pirri (fig. 53) muove dal
suo gusto per aspetti inediti ¢ peculiari del paesaggio ¢ della tradi-
zione antropologica sarda, cosicché le linee ormai desuete di quel-
I'antica struttura tecnologica diventeranno quasi un luogo comune
nella sua produzione; invece il suo gusto di acuto osservatore del-
la realta e la sua sensibilitd nel raccontare paesaggi cittadini parti-
colarmente suggestivi si esprime nella visione lontanante della
Cattedrale di Cagliari dal Terrapieno (fig. 54), secondo un taglio
destinato a raccogliere ampi consensi.

Ma a questo punto Melis Marini, concluso il suo pit lungo sog-
giorno romano, era ormai rientrato nell'Tsola, dove gli si prospetta-
vano realtd molto diverse e problemi d'altro tipo. Una delle sue
mosse fu, intanto, l'organizzazione della sua prima mostra perso-
nale, quasi d’'obbligo dopo l'esperienza continentale, allestita nel
1902 nella sede del Collegio degli Ingegneri ed Architetti di Caglia-
ri, in collegamento con il X Congresso Nazionale dell’Associazione,
del quale gli era stata affidata la cartolina commemorativa (fig. 55).
Vi compaiono, in un riquadro, due figure femminili improntate a
un gusto decisamente liberty; sull’altro lato, in alto, il profilo lonta-
nante della citta si staglia all'interno di uno scomparto concluso da
una linea arcuata; nella fascia compaiono le scritte, il simbolo civi-
co e tralci vegetali, costituiti da rami di alloro e melograno. Una
composizione nel complesso interessante, che rivela un artista at-
tento alle novitd, benché la resa delle due figure e la fitta impagi-
nazione tradiscano qualche impaccio.
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La mostra, costituita — secondo i resoconti sull'avvenimento appar-
si nella stampa quotidiana — da disegni in bianco ¢ nero con pae-
saggi sardi e romani, dava conto delle diverse linee della sua ricer-
ca. Oltre ai disegni di figura venivano presentati «parecchi generi
di disegno e parecchie forme d’arte, dall'inevitabile cartolina illu-
strata al quadro pensato con robustezza sapiente, ¢ tutti rivelava-
no «a facolta del disegnatore di astrarsi completamente da ogni
volgarita, completando con poche linee e racchiudendo in breve
spazio un concetto precisos, la grande efficacia definitoria della
sua “macchia”, il suo gusto aristocratico. Venivano particolarmente
segnalate opere come Tristezza, Il mio ideale, Tramonto a Villa
Doria, L'alba, Ultime foglie, Plenilunio: wutti titoli abbastanza simili
quando non identici a quelli indicati dall'artista nella produzione
successiva, che proponevano, oltre ai valori descrittivi, anche allu-
sioni simboliche.

Era senza dubbio allegorico Il granaio di Roma, un “quadro” par-
ticolarmente apprezzato dal recensore dell' Avvenire di Sardegna,
dove I'lsola veniva simbolicamente rappresentata come «una spia-
nata immensa, a perdita d'occhio, stragrande, paludosa, mortifera:
la tragica spianata sarda, che le acque libere hanno allagata, che
l'incuria degli uomini han fatta inutile e dannosa. Questo quadro &
una battaglia: vale dieci articoli di giornali, vale dieci volumi de-
scrittivi. La morte e la sofferenza vi si vedono, il destino della Sar-
degna immiserita vi si osserva immediatamente, la patria che grida
nell’anima del pittore ha voci d'arte eccezionale-1,

L'impegno umanitario di Melis Marini, il suo socialismo populista e
la sua attenzione al mondo del lavoro sono testimoniati, oltre che dal
citato disegno del 1898 Pescatori d'inverno, da diverse opere dei pri-
mi anni del Novecento. E datato 1902-03 E domani?, un olio della
Galleria Comunale di Cagliari (tav. 249) che descrive con ricchezza
di dettagli un «povero lavoratore della terra- di fronte a un umile
pasto’; un acquerello del 1902 raffigura i cupi edifici di una fabbri-
ca, preparatorio dell'acquaforte L'officina (figg. 56-57), tema rivisita-
to negli anni milanesi; sono poi da segnalare I'acquaforte del 1904
Pescatore, quella non datata Senza tetto (fig. 58) e lillustrazione del
1903 Triste Natale! (fig. 59) per La Domenica del Corrieres.

Dello stesso tipo d'impegno sono espressione, nel 1902, la cartolina
per il presepio allestito per le feste di Natale (fig. 60) e la realizza-
zione assieme allo scultore liberty Andrea Valli del presepio stesso
per il Ricovero Vittorio Emanuele 11 a Cagliarivl, La collaborazione
con questartista (autore, tra I'altro, di un bel rilievo per il Rettorato
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34, CATTEDRALE 1 CAGLIARI

DAL TERRAPIENO, 1901

inchiostro e matita su carta; cem 21,9 x 21,7
coll. B.U.C,

55, X CONGRESSO INGEGNERI
ED ARCHITETTI ITALIANI, 1902
cartolina celebrativa; em 8,9 x 13,9



56. L'OFFICINA, 1902
studio a inchiostro su cartone:; cm 10,2 x 21,6
coll. B.U.C.

57. LOFFICINA
acquaforte; cm 13 x 18
58, SENZA TETTO
:ﬂ'qu:lf'unu: cm12.3x 105

39, TRISTE NATALE! 1903
illustrazione per La Domenica del Corriere
cm 16,5 x 24

00, NATALE, 1902
hozzetto per biglieto dingresso
inchiostro su cartoncino; cm 14,3 x 21,5

G1. FESTE DI BENEFICENZA, 1903
cartolina-biglietto di lotteria; cm 13,9 x 9

(2. NATALE, 1902
bozzetto per manifesto; inchiostro ¢ tempera
acquerellata su canoncing; cm 308 x 23.6

(3. PASQUA, 1903
bozzetto per illustrazione
china su cartoncino; cm 32,2 x 24

dell'Universita di Cagliari e di gran parte delle decorazioni bron-
zee del Palazzo Civico) continuava I'anno successivo con la realiz-
zazione di una cartolina definita dalla stampa — forse per il suo co-
sto d'acquisto! — <preziosissimas, per una lotteria di beneficenza a
favore dell’'Ospizio S. Vincenzo di Paoli a Cagliari (fig. 61)%. Ri-
spetto alla cartolina dell’'anno precedente, la composizione ¢ me-
no compressa ¢ pit disinvolta; ma € degno di nota soprattutto il
manifesto per il presepio, realizzato con grande equilibrio delle
partiture, assegnando per la prima volta un ruolo assai importante
alle scritte, che assumono valore decorativo (fig. 62).

Nella temperie culturale liberty sviluppatasi a Cagliari nei primi
anni del secolo intorno all'impresa del Palazzo Civico, Melis Mari-
ni progetta, forse sotto I'influsso di Andrea Valli che di quei lavori
aveva la direzione, l'illustrazione per la Pasqua (fig. 63). Tuttavia il
grafismo raffinato di questo disegno, soprattutto nel cielo dove le
linee ondulate, ad eco, determinano tra le nuvole il bacio di due
innamorati, pud avere matrici internazionali e riferimenti a fonti
pit importanti di quelle locali. S'impone il confronto con Der
Kuss, una xilografia a colori di Behrens del 1898 che Melis Marini
poteva osservare nelle pagine di Pan, ma altre suggestioni poteva-
no venirgli da Munch, da Hodler e dallo stesso Klimti,

I primi anni del secolo, dunque, vedono Melis Marini attento alle
novitd ¢ ben inserito nell'ambiente cagliaritano, in rapporto con
altri artisti e attivamente partecipe della vita, indubbiamente pro-
vinciale, della sua citd. Oltre agli interventi di cui s'¢ detto, ve ne
sono altri che riguardano, per esempio, la “piccola grafica” dei
carnets da ballo e delle pergamene commemorative; e perfino la
collaborazione all’allestimento, col solito Andrea Valli, con Pippo
Boero e Giuseppe Fois, di diversi “casotti” dove le signore della
buona societa cittadina s'impegnavano nelle vendite di beneficen-
za per il ricovero di mendicita?.

I solidi rapporti con I'ambiente artistico e culturale della Cagliari di
quegli anni sono confermati dal ritratto ad olio del 1903 di Carlo
Ruda’® (tav. 250) e da due schizzi a penna, molto rapidi, che ri-
traggono lo scultore Cosimo Fadda.

Di tutt'altro tenore due fogli a matita, anche questi non datati, con
I'indicazione “Circolo artistico Cagliari”, condotti secondo dettami ri-
gorosamente accademici, che confermano la partecipazione attiva di
Melis Marini agli ambienti dell'arte. Ma non € da escludere una data-
zione precedente, sebbene l'esigenza di mostrare la padronanza
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delle buone regole del disegno, molto apprezzate in citta, possa
giustificare un ripiegamento su posizioni arretrate. Su una linea di
moderato rinnovamento si collocano La Pieta (fig. 64), un bel dise-
gno del 1903 a matita e biacca su carta marroncina, progetto per
una lunetta, e il bozzetto ad olio relativo all'affresco, ormai deterio-
rato, della Lunetta della cappella di S. Simone (fig. 65), nell'omoni-
ma isoletta dello stagno di Santa Gilla®.

Ancora una volta, dunque, I'attivita di Melis Marini presenta dire-
zioni diverse, come ben dimostrano alcuni disegni e incisioni da-
tati al 1903.

Casa ad Aritzo, che riprende anche nel titolo I'acquaforte del 1899,
¢ un'incisione caratterizzata da un segno che si addensa a costitui-
re zone a macchia, con effetto pittorico (fig. 66); si trauta, in realta,
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64. LA PIETA, 1903
matita ¢ biacca su carta; em 14 x 27
call. B.U.C.

65. LUNETTA DELLA CAPPELLA
DI 5. SIMONE [1903 ca.]
bozzetto a olio per affresco; cm 31,3 x 58,4

G6. CASA AD ARITZO, 1903
acquaforte; em 17,3 x 9,3

67. CASE DI BARBAGIA, 1908
acquaforte; em 17,4 x 9

del secondo stato di una lastra modificata con la cancellazione
della figura femminile sulla soglia, ristampata nel 1908 con una
pit morbida inchiostrazione col titolo Case di Barbagia (fig. 67).
Si intensifica, dunque, il suo rapporto con la Sardegna interna, che
si traduce nell’amoroso studio per il suo paesaggio, per i suoi riti
e, in senso lato, per il folklore. 1l suo interesse s'incentra soprattut-
to sulla poesia di piazzette e angolini di paese dai muri sbrecciati
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o irregolari e cadenti, che raccontano la loro umile storia, poetici e
pregnanti al di 1i dell'eventuale presenza umana, che spesso ha un
valore semplicemente connotativo e aneddotico; e, almeno nel ca-
so del secondo stato dell'acquaforte in esame, Melis Marini ne ha la
precisa consapevolezza.

Altrove ci troviamo di fronte ad una scelta opposta, ma comunque
problematica. Lo si pud costatare analizzando due notevoli disegni
dal vero eseguiti nel settembre 1903 a Tiana, sotto 'evidente sug-
gestione della testura muraria in pietra e della finestrella straripante
di fiori sul davanzale; la macchia scura della porta aperta, poi, eser-
cita su di lui un'attrazione innegabile, proponendogli interrogativi
sul lento fluire della vita all'interno di quell'antica casa. Ed ecco,
nello schizzo, quel vuoto scuro animarsi e una figura femminile
nell'antico costume e nel rituale gesto di filare farsi sull'uscio, men-
tre una bimba siede sulla soglia, in atesa (fig. 68). L'acquaforte che
ne deriva, In attesa del babbo (fig. 69), a giudicare dalla perfetta si-
curezza tecnica, si direbbe eseguita a qualche distanza di tempo.
L'utilizzazione per l'incisione di disegni particolarmente significati-
vi anche molti anni dopo, o la ripresa di spunti tematici felici, € per
Melis Marini addirittura un metodo di lavoro. In questo caso, la
stampa € il risultato in controparte della giustapposizione di due di-
segni nati separatamente. Alla lontana, le suggestioni sottese da
queste ultime opere sono quelle legate alla poetica della macchia e
a Fattori; in particolare qualche spunto pud essergli venuto dall’ac-
quaforte I carbonai™. Tuttavia, rispetto ai disegni preparatori, do-
ve pure il bianco e nero si piegano alle esigenze cromatiche, nel-
I'acquaforte di Melis Marini sono presenti una morbidezza di segno
e una ricerca atmosferica e tonale, che fanno presupporre I'espe-
rienza veneziana e una raggiunta maturita artistica.

08, IN ATTESA DEL BABBO, 1903
studio a china su cartoncino; cm 16,2 x 10
coll. B.U.C.

G9. IN ATTESA DEL BABBO
acquafone; em 245 x 15



L’'esperienza veneziana

Come testimoniano diverse opere che portano l'indicazione della
citta sulla laguna, narrata con amore e cantata da Melis Marini at-
traverso acquerelli, disegni, incisioni, oli e perfino poesie, il nostro
autore, che nel settembre si trovava a Tiana, si trasferi a Venezia
negli ultimi mesi del 1903 ed era gia tornato in Sardegna nell'otto-
bre dell'anno successivo, dopo un’assenza di dieci mesis!,

Tra le opere eseguite in quel lasso di tempo, Campo dei Mori (fig. 71),
un articolato disegno a penna e china del 1903, & caratterizzato dal-
l'incisivitd del segno e da un gusto aneddotico, retaggio del verismo
ottocentesco, che costantemente affiora nella sua produzione. La
piazzetta € un angolo pittoresco e vivo con finestre aperte e panni
stesi ad asciugare, animato da passanti, da una donna con un bambi-
no per mano, da piccioni che becchettano. A un momento di poco
successivo dovrebbe risalire una piccola tempera che ne deriva pun-
tualmente, ricca di luce e di colore locale (fig. 72).

L'attenzione al racconto episodico e al colore di Venezia, che trova
confronto nella piazzetta veneziana dipinta ad olio da Italico Brass,
I burrattini della Galleria d'Arte Moderna di Roma, si ritrova nello
studio ad olio raffigurante Un ponte (fig. 70), nell'acquerello raffi-
gurante Il ponte di S. Caterina (fig. 73) e nell'acquaforte Presso la
casa del Tintoretto’? (fig. 74), che direi databile alla prima fase del-

la sua esperienza in quella cittd. Una sensibilitd simile esprime in”

un disegno del 1903, a penna e china su carta lucida (pertanto evi-
dentemente preparatorio per un'incisione), raffigurante un ponte
fiancheggiato da una stradina su cui sostano alcune donne e un
bambino (fig. 75). In questo caso, come in moltissimi altri, & possi-
bile il rimando dal disegno all'incisione relativa: Il ponte di S. Cri-
stoforo, infatti, rappresenta la stessa scena, ampliata nella parte su-
periore (fig. 76). 1l fatto che il disegno appartenga ormai alla fase
esecutiva, insieme a considerazioni d'ordine stilistico, consente di
proporre la datazione dell'incisione al momento immediatamente
successivo. C'é poi un piccolo olio con i Funerali di un bambino
(fig. 77), che rappresenta un canale veneziano insolitamente silen-
zioso e triste, la cui impostazione ricorda quella del disegno Una
gondola, del 1904, e di acqueforti come Un canale (tav. 358), In Rio
S. Barnaba (tav. 360), Silenzio e Case alla Misericordia (figg. 78-79),
che il segno aggressivamente inciso e l'assenza di valori intermedi e
di fusione tonale inducono ad assegnare alla prima fase del suo sog-
giorno veneziano.

L'attenzione alla quotidianita della vita presso campielli e calli, il
piacere della descrizione e dell'annotazione lirica, non distoglie
Melis Marini dall’attivitd sempre pit importante di grafico impegna-
to nel variegato campo dell'illustrazione. Pili che il gid citato Triste
Natale!, dove compare I'immagine alquanto rettorica di una donna
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70, UN PONTE
olio su tavola; cm 23.5x 175

T1. CAMPO DEI MORI, 1903
china su carta: em 21,3 x 207
coll. B.ULC,

72. CAMPO DEI MORI [1903]
tempera su carta; cm 24,7 x 29,2




73 IL PONTE DI 5. CATERINA
acquerello su canta; cm 29,7 x 29,7

T4, PRESS0 LA CASA DEL TINTORETTO
acquaforte; em 29,5 x 19

75, CANALE A VENEZIA, 1903
china su carta; cm 13,6 x 21
coll. B.U.C.

76. IL PONTE DI 5. CRISTOFORO
acqualforte; cm 28,3 x 22,1

77. FUNERALI DI UN BAMBING, 1903
olio su compensato; cm 16 x 20,3

T8, SILENZIO
acquafonie; cm 13,5 x 20,7

79, CASE ALLA MISERICORDIA
acquaforte; em 24,6 x 30,4

con bambino in braccio sullo sfondo di un canale, pit che i dise-
gni posti a corredo di un articolo sulla Sardegna nella rivista Na-
tura e Arte®, € interessante segnalare altri lavori, caratterizzati da
un deciso interesse propriamente “grafico”, di quel laborioso e
fervido periodo. E un importante segnale dell’'autorevolezza ac-
quisita nel 1903 da Melis Marini nel settore della grafica il progetto
di copertina Festa di bimbi. Polka facile per piano di Luigi Santini
(fig. 80), in seguito riprodotto su L'Artista Moderno: squisitamente
liberty con i suoi tralci fioriti, reso pilt prezioso dai misuratissimi
interventi col colore e con 'oro.

E anche degno di nota il progetto del 1903 per una copertina di
Scena HMustrata (fig. 81) realizzato a penna, pennello, china nera,
biacca e oro su cartoncino marron, dove l'impaginazione, molto
curata nelle proporzioni tra le parti, nella forma delle lettere e nel-
la combinazione delle scritte, & articolata intorno a un tondo che
apre la visione sui pittoreschi tronchi di un pioppeto, ai cui angoli
sono disposti partiti decorativi con tralci di melograno.

Merita inoltre una segnalazione, per la sapienza compositiva e il
giusto equilibrio tra i tondi con le cupole di 8. Marco, i partiti de-
corativi e le scritte, il progetto per la cartolina natalizia del 1903 da
Venezia (fig. 82), con interventi a tessere d'oro che richiamano i
mosaici della Basilica3s.

Allo stesso momento pud essere ascritto il progetto per copertina
musicale Venezianina. Polca brillante di Mario Orsi, costituito da un

39




o

80. FESTA DI BIMBL POLKA FACILE PER PIANO, 1903 81. SCENA ILLUSTRATA, 1903
bozzetto per copertina; china e tempera bozzetto per copentina; china e biacca

su cartoncing: cm 30,6 x 23,53 su cantoncing; cm 39,7 x 207




82. NATALE, 1903
bozzetto per cartolina
inchiostro e tempera su carta; cm 18,9 x 28 4

83 VENEZIANINA, POLCA BRILLANTE
bozzetto per copertina
china e F;IH!U'][) su canoncino; cm 29,7 x 21,5

B4, PROFILO DI DONNA, 1904
china su carta; cm 25,6 x 16,0
coll. B.U.C.

85, VENEZIANINA
acquaforte; em 12 x 9

profilo di donna a mezzo busto contro l'oro delle tessere musive,
realizzato a penna, pennello, china e pastelli, giocati sul delicato ce-
leste del cartoncino (fig. 83). 1 mezzi tecnici sono molto prossimi a
quelli impiegati per le grafiche ora esaminate; le analogie con alcuni
ritrattini del 1904 a penna e china e soprattutto con un disegno a
penna e china nera, con interventi in rosso sul bavero (fig. 84), che
presenta una fisionomia femminile assai simile e perfino la corri-
spondenza di particolari dell’'abbigliamento, inducono ad estendere
la datazione del 1904 non solo alla copertina in questione, ma anche
all'acquaforte Venezianina (fig. 85), stilisticamente prossima al dise-
gno Campo dei Mori e all'acquaforte Presso la casa del Tintoretto.
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Appartengono allo stesso clima e momento culturale i progetti di co-
pertina per il ballabile Attesa e per le romanze sentimentali Storia me-
sta e Sognando (tavv. 400-401). Qui la composizione, su un disegno
di base a inchiostro di china dato con un pennellino, acquista vivaci-
td e ricchezza cromatica sia dalla dialettica con la carta colorata dei
supporti che evitano la crudezza del contrasto bianco/nero, sia dagli
interventi delle matite colorate. Altrettanto si verifica nel progetto di
copentina del Gazzettino delle Signore, del 1904 (fig. 87): una compo-
sizione essenziale, giocata sulle interferenze del fondo verde oliva con
la china, la biacca e il rosso della scritta. Ancora pit sobria la cromia
del progetto di copertina per la rivista letteraria L Amica (fig. B6)5,

Benché nessuno degli accorgimenti tecnici e dei dati espressivi
impiegati per queste illustrazioni fosse in se stesso nuovo, tuttavia
Melis Marini li utilizzava per la prima volta nel medesimo contesto
e in maniera molto calcolata. Anche I'uso del colore per gli inchio-
stri calcografici sembra divenire programmatico solo dopo il sog-
giorno veneziano, sebbene risponda ad un’esigenza di cromati-
smo gid emersa prima della sua partenza per il capoluogo veneto.
Infatti il confronto tra i citati disegni eseguiti a Tiana e la finestrella
veneziana del 1904 con vasi di fiori e panni stesi al vento, pur pre-
sentando motivi iconografici assai simili, da un punto di vista
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80. UAMICA. RIVISTA LETTERARIA
bozzetto per copertina
inchiostro e biacca su carta; cm 32,6 x 22,6

87, GAZZETTINO DELLE SIGNORE, 1904
bozzetto per coperting; inchiostro, biacca
e pastello su carta; cm 33,7 x 24,4




strutturale rivela profonde differenze: il segno, perduto il suo va-
lore definitorio, presenta inedite morbidezze, una libertd e una
scioltezza del tutto nuove.

Il senso di quest’'evoluzione viene chiarito ulteriormente dal con-
fronto tra due disegni del 1903 e 1904 raffiguranti le cupole della
Salute (figg. 88-89) e l'acquaforte relativa (fig. 90), dove si passa
da un segno nitido e definito alla fusione tonale e atmosferica; lo
si pud costatare in Primavera a Venezia, una delicata acquaforte
giocata sulle variazioni tonali, stampata con inchiostro seppia e
derivata da un disegno datato 1904 (fig. 91), e infine nel disegno
preparatorio e nell'acquaforte La cupola del Rosario (fig. 92), data-
bili allo stesso momento.

Ovviamente se la luce, il colore e I'atmosfera di Venezia, proponen-
do un diverso tipo di approccio al reale e una visione meno severa,
ebbero un'importanza decisiva nell’'evoluzione stilistica che abbia-
mo osservato, un ruolo di qualche rilevanza va anche riconosciuto
agli stimoli che la citta poteva offrire nello specifico campo dell’arte.
Si dava, intanto, la splendida tradizione quattro-cinquecentesca nei
vari campi dell'incisione, dai bulini di Mantegna agli apporti del
Diirer, dalla xilografia di Tiziano ai chiaroscuri di Ugo da Carpi, ai
legni e ai bulini di Domenico Campagnola. C'era, inoltre, la splendi-
da produzione settecentesca, costituita dalle acqueforti di Marco
Ricci, Michele Marieschi, Canaletto, Bellotto, oltre che dei Tiepolo,
di Alessandro Longhi e del Piranesi; raccolte come quella di Luca
Carlevarjs, Delle fabbriche e vedute di Venetia, che nel primo Sette-
cento proponeva con raffinate morsure impalpabili sensazioni, anti-
cipando quelle soluzioni atmosferiche poi ricercate dai migliori in-
terpreti della poesia della citta lagunare™. E da presupporre, inoltre,
che Melis Marini avesse avuto modo di conoscere le vedute di Ve-
nezia di Turner o quelle eseguite in due serie all'acquaftorte da Whi-
stler nel corso del suo viaggio in Italia, con sottili tratti leggeri che,
nella frequenza della loro vibrazione luminosa, raggiungono effetti
evocalivi vagamente impressionistici™.

Se dunque nel primo Novecento Venezia non poteva vantare inci-
sori di grosso rilievo, era pero sempre viva la grande lezione degli
incisori del passato e quella cromatica e tonale dei pittori, e nel
complesso la scena artistica si presentava abbastanza interessante
e vivace. Benché infatti Zandomeneghi, partito ormai da tempo
per Parigi, non avesse pil fatto ritorno e Favretto fosse gia morto,
restavano perd le loro tracce; era invece attivo a Venezia ed inse-
gnava pittura all’Accademia Luigi Nono, considerato un maestro
da Melis Marini, che aveva fatto oggetto della sua ammirata con-
templazione il suo celebre Refugium peccatorum, quando, nel
corso del suo primo soggiorno romano, era solito frequentare la
Galleria d'Arte Moderna®. La pittura del Nono, dominata da una
vena di intimistica meditazione e di tenerezze sentimentali su epi-
sodi dolenti della vita quotidiana, incontra in lui un terreno fertile:
non puo sorprendere, dunque, che uno dei dipinti eseguiti nel
1903 subito dopo il suo arrivo a Venezia si intitoli, come un dipin-
to del Nono, Funerali di un bambino, e che in seguito riprenda in
un'acquatinta il soggetto del Bambino malato™.

Ma conta molto di pit per lui, in questo momento della formazio-
ne di uno stile personale e di una cifra, d'ora in poi molto precisa-
mente individuabile, I'amicizia con due noti paesaggisti veneziani,
Guglielmo e Beppe Ciardi®!.

Ovviamente ha un'importanza piu rilevante il rapporto con Gu-
glielmo, dei due quello dalla personalita piu forte e carismatica. De-
finito recentemente -.. pit che il maestro, il principe della pittura
veneta dell'Ottocento, un autentico monarca, per fama, prestigio,
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autoritd e potere-, titolare della cattedra della “Scuola di vedute di
paese e di mare” all'Accademia veneziana®, Guglielmo Ciardi do-
veva lasciare il segno nella costituzione dell'universo artistico di
Melis Marini, che di quell’Accademia fu allievo. Oltre al prestigio
derivatogli dai meriti pittorici e dalla carica didattica, Guglielmo
Ciardi era una fonte preziosa d'informazioni e di contatti con il
mondo dell'arte, anche per i suoi rapporti con artisti di prim’ordi-
ne. Amico di Zandomeneghi, aveva conosciuto per suo tramite Te-
lemaco Signorini, da cui era stato introdotto a Firenze nel cenacolo
dei Macchiaioli, al Caffé Michelangelo; successivamente a Roma
aveva stretto amicizia con Nino Costa e a Napoli era entrato in con-
tatto con Filippo Palizzi e le scuole di Posillipo e di Resina: in prati-
ca, dunque, era in rapporto con gli artisti e le scuole in quel mo-
mento piu accreditate in Italia nel settore del paesaggio.

Gli stimoli sul giovane sardo, dunque, potevano esercitarsi in mol-
teplici direzioni. La pit ovvia ed immediata, intanto, fu l'influenza
di Ciardi sull'immagine pittorica e grafica. Mi pare, per esempio,
che Bosco, un dipinto del 1891 di questo artista, giocato sul con-
trasto tra la fresca penombra del sottobosco ¢ la luminosa chiarita
del cielo contro cui si stagliano i maculati faggi, possa avergli of-
ferto qualche spunto per la raffigurazione degli alberi dai nudi ma
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88. TETTI E CUPOLE A VENEZIA, 1903
china su cantoncine; cm 13,9 x 234
coll. BU.C.

859, LE CUPOLE DELLA SALUTE, 1904
china su cartone; cm 18,53 x 21,7
coll. B.U.C.

90. LE CUPOLE DELLA SALUTE
acquaforte; em 21,3 x 24,3
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

91. PRIMAVERA A VENEZIA, 1904
china su cartoncino: cm 24,6 x 23,2
coll. B.U.C,

92, LA CUPOLA DEL ROSARIO [1904]
acquaforte; em 32 x 21,6



che nell'edizione del 1916 del Manuale viene indicato, con il Fat-
tori e Celestino Turletti, come un protagonista della rinascita del-
l'acquaforte in [talia; ma anche con Pompeo Mariani, suo nipote, P
Emilio Gola, Eugenio Spreafico, e cosi via®™. Ay
Anche se i confronti pitt puntuali dell'influsso di questi autori sul '
nostro riguardano opere dalla cronologia pitt matura, come conse-
guenza di questi rapporti e incontri con esperienze diverse si pud
rilevare nella successiva pittura di Melis Marini una maggiore lar-
ghezza compositiva, una piu sicura impostazione cromatica € un
uso pit disinvolto dell'ombra, sempre luminosa e colorata.

E certo che il soggiorno veneziano, accompagnato dalla favorevo-
le accoglienza della sua grafica illustrativa presso alcune riviste ita-
liane, consente a Melis Marini di acquistare una maggiore consa-
pevolezza delle sue capacitd e dei suoi mezzi espressivi, Tornato a
Cagliari nel 1904, apre al pubblico il suo studio per esporre le im-
pressioni veneziane in una mostra tenuta con Filippo Figari, che
rientrato da Milano esordisce con una serie di caricature. La stam-
pa sottolinea la modernitd del nostro autore e coglie nelle sue
opere un aspetto essenziale: il fatto cioé che non si limitino a ri-
cercare «una corretta riproduzione del vero ma il sentimento di ~ 94. GUIDA ILLUSTRATA DI VENEZIA, 1904
questo veros. Anche le impressioni ad acquerello di Venezia, «get-  Pozzetto per copertina

03, CASA COMUNALE
olio su compensato; cm 19,6 x 25

Galleria Comunale d'Ane, Cagliari I

acquerello su carta; cem 9,6 x 8.3

pittoreschi tronchi nella citata copertina del 1903 per Scena IHliu-
strata. Non & tuttavia da escludere che il modello, per entrambi,
sia stata la serie pittorica dei Pioppi in cui Monet analizzava il tra-
scolorare della luce®s,

I rimandi all'opera di Guglielmo Ciardi sono numerosi: non si li-
mitano al momento del suo primo soggiorno veneziano, ma si
possono ritrovare in tutto 'arco della successiva produzione. Ca-
solari in Val d'Agordo, un dipinto eseguito dal Ciardi nel 1885,
per il colore dato a macchia, per le sue vibrazioni luminose e per
il taglio compositivo, si presta ad un confronto con Casa comiui-
nale (fig. 93)%; un disegno del 1925 a matite colorate e un altro
del 1929 raffiguranti barche a vela in laguna®, costituiscono un
omaggio di Melis Marini a Vele in laguna, dipinto dal Ciardi tra il
1894 e il 1898; Tramonio d'auwtunno, un olio eseguito tra il 1880 e
il 1885, Quiete in laguna del 1875, Pescatore in barena del 1870,
Canale del 1894, sono opere di cui il nostro senti la profonda sug-
gestione e che gli offrirono spunti e motivi di meditazione per
l'intero arco della sua operosita®,

Quanto all'amicizia con Beppe Ciardi, figlio di Guglielmo, la vici-
nanza d'etd doveva favorire un rapporto pil alla pari; € facile intuire
che possa aver portato conseguenze di un certo rilievo nel percorso
artistico di Melis Marini, data I'attenzione di Beppe al paesaggio, alla
rappresentazione dal vero e alle tematiche macchiaiole, e soprat-
o la sua apertura ai suggerimenti del luminismo divisionista e il
suo avvicinamento all'opera di Segantini. Beppe Ciardi era inoltre
in rapporti amichevoli con Vittore Grubicy, artista ben noto come
teorico del Divisionismo e come incisore, che quasi certamente
Melis Marini gida conosceva, come s'¢ detto, attraverso qualcuna
delle sue acqueforti monotipiche"”.

Beppe Ciardi, quindi, fu un tramite importante anche per l'appro-
fondimento della conoscenza dell’artista milanese, che sia in pit-
tura, sia in incisione trattd sopratwutto il paesaggio, facendo preva-

tate sul cartone con quella facilita che dimostra la valentia tecnica
del pittore di paese, spesso non sono che macchie: ma a distanza
balza agli occhi di chi guarda quel momento e quel sentimento
che vuole fermare il pittore...-.

Queste parole dell'anonimo recensore della mostra, che cita diver-
si progetti grafici di quegli anni, tra cui un bozzetto per il manife-
sto dell’Esposizione di Milano del 1905, colgono bene il senso
dei tre freschissimi acquerelli (figg. 94-96), due dei quali datati
1904, progettati per la copertina di una guida turistica di Venezia,
per la quale ne fu poi scelto un quarto raffigurante la chiesa della
Salute in un notturno illuminato dalla luna e da lanterne colorate
(fig. 97)™0. Quest'ultimo soggetto, ripreso con alcune varianti a tec-
nica mista su cartoncino nero, venne utilizzato per la copertina
della romanza Balcone fiorito e successivamente pubblicato come
progetto di copertina per un numero di Musica e musicisti, la gaz-
zetta musicale di Milano edita da Giulio Ricordi nel 1903 e 1905
(fig. 98): il che sta a dimostrare, se non addirittura un suo soggior-
no a Milano, i suoi precoci contatti con 'ambiente lombardo™.
Questa mostra, pertanto, lo rivela al pubblico cagliaritano come
un artista il cui livello di maturitd pud consentirgli di confrontarsi
senza complessi d'inferioritda nelle grandi mostre della penisola,
per affermare, come dice 'articolista, con «l'altro artista sardo mo-
derno Antonio Ballero il valore dei Sardi-,

Certamente in questa esposizione Melis Marini, pid che i suoi rag-
giungimenti in settori poco conosciuti nell'lsola, come 'acquaforte
e l'acquatinta, di cui ha ormai scoperto i segreti, tende infatti a sot-
tolineare il prestigio conquistato nel settore della grafica illustrati-
va, accolta da imponanti riviste nazionali. Un altro esempio della
scioltezza acquisita nell’'uso delle matite colorate e dei rialzi a
biacca € costituito dal progetto di copertina databile allo stesso
torno di tempo per Sulla spiaggia. Libro per i ragazzi (fig. 99).
Anche nella pittura ad olio ha compiuto importanti passi avanti,

95, GUIDA ILLUSTRATA DI VENEZLA, 1904
boezetto per coperting
acquerello su carta; cm 9.9 x 9.4

cominciando a colorare d'azzurro le ombre alla maniera dei post- At

lere la vena atmosferica attraverso le variazioni tonali, le vibrazio- : s ; _ £ g I
impressionisti. Ritengo inoltre che durante questo soggiorno vene- R -y ;
(CIRIELL. AAR)
Tl

ni e divisioni della luce e le sapienti inchiostrazioni. E inoltre assai
probabile che, nel corso del suo soggiomo veneziano, Melis Marini
avesse contatti pil ravvicinati con personalitd di primo piano del-
I'ambiente artistico dell'ltalia settentrionale, soprattutto lombarde: e
innanzitutto il gid citato Mosée Bianchi, di cui riparleremo in seguito,

1y

¥
ziano abbia appreso la monotipia: Porta sul Rio e Riflessi, pubbli- J
cati nel 1916 nel Manuale, sono infatti stilisticamente inquadrabili
in quel momento, sebbene la prima informazione certa su alcuni
monotipi risalga al 190772,

1
4
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06, GUIDA ILLUSTRATA DI VENEZIA
bozzetto per copertina
acquerello su carta; cm 138 x 9.7

97, GUIDA TLLUSTRATA DI VENEZIA
copertina; cm 17,8 x 11,8

98. MUSICA E MUSICISTI
bozzetto per copertina (riproduzione a stampa)

99. SULLA SPIAGGIA. LIBRO PER | RAGAZZI
bozzetto per copenina; inchiostro, tempera
e pastello su cartoncino; em 23,5 x 33,3

ROSEN'S =—
ILLUSTRIRTE
REISEFUHRER
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Dopo la mostra, 'autorevolezza di Melis Marini si rafforza, soprat-
tutto nel settore della piccola grafica. Pienamente inquadrabile nel-
la produzione artistica dell’Art Nouveau e collegabile alle esperien-
ze di scultori operanti a Cagliari come il Fadda, il Valli e il Sartorio,
essa privilegia fra gli elementi espressivi la linea e i valori di super-
ficie, cercando in questa fase di evidenziare gli aspetti decorativi
dell'immagine ¢ i suoi significati simbolici. E il caso di due bei dise-
gni a penna e china nera, entrambi per biglietto funebre, raffigu-
ranti rispettivamente una fanciulla nuda che sospinge un aratro in
un campicello di cardi presso un intricato roseto (fig. 100) e una fi-
gura femminile alata, I'angelo della morte, poggiata ad un sarcofa-
20, con tralci di rose fiorite e rami spinosi (fig. 101), che hanno una
forte carica simbolica e vaghi echi preraffaelliti. Altrettanto si pud
dire di due raffinate canoline-tessera del 1906: la prima per una se-
rie di conferenze al Circolo filologico di Cagliari e la seconda per la
Lectura Dantis promossa dalla Societd Dante Alighieri e dallo stes-
so Circolo filologico, stampata dalla Litografia Meloni Aitelli di Ca-
gliari™ (figg. 102-103).

Da un lato, dunque, al rientro in Sardegna le proposte grafiche di
Melis Marini tendono a soluzioni decorative e tendenzialmente bi-
dimensionali, con I'eliminazione delle ombre, la contrapposizione
netta di figura e fondo, la continuitd del contorno lineare che deli-
mita superfici di valore assoluto (bianco o nero). Daltro lato, egli
cerca di applicare 'esperienza veneziana sul colore tonale ai pae-
saggi sardi (ne € esempio un disegno del 1904 a penna e inchiostro
bruno su carta celeste raffigurante un Nurdaghe al chiar di luna)™,
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100, BIGLIETTO FUNEBRE
bozzetto a china su cartoncino: em 13 x 22,7

101. E VENNI DAL MARTIRIO A QUESTA PACE
higlieto funebre; em 11,5 x 15,3

102, CIRCOLO FILOLOGICO D1 CAGLIARL, 1906
cartolina-tesserd; em 13,9 x 8.9

103, LECTURA DANTIS, 1906
cartolina-tessera; cm 15,3 x 10

. IRCOIC FIIOLOGID
DI CACLIARI 4#)
CORSO B'OTTO - » «-
CONFERENZE PER
LANMNO MCMV|e---
LETTERATVRA ITaLI .ﬁ'\:..
STRANERA - \VARIE TA

CIECRVRA
& DANTIS

PROMOTREI 1 LE AYYOLIATOMNI:
DAMNTE ALIGHIER] - SEZIONKE
NELA FEDERAZIONE INSEGNANT
MED =SIRLOLO FIEIeuco
CIRAOLO VYNIVERSITARIO
DELLA SITTA
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104, SOLITUDINE, 1906
acquaforte; cm 11,1 x 13

105. LA SGUSCIATURA DELLE MANDORLE, 1905
inchiostro, biacca e pastello su canoncino
cm 26,5 x 37; coll. B.U.C.

106. VECCHIA FIORAIA, 1907
olio su tela; em 52 x 38,5
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

. !
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purché essa non entri in contraddizione con la sua insopprimibile
esigenza di rappresentare dal vero.

L'attenta osservazione dell'alta luce e delle ombre nette proprie
della nostra Isola, che comportano marcati contrasti chiaroscurali
in molte ore della giornata, da luogo percio anche a disegni in cui
Melis Marini cerca di rendere la forza essenziale del paesaggio at-
traverso la pregnanza espressiva e lo spessore dei segni a penna.

E tuttavia, nonostante 1 suoi soggetti sardi presentino un'indubbia
accentuazione dei contrasti, dopo l'esperienza veneziana general-
mente anche nella rappresentazione del paesaggio dell'lsola Melis
Marini tende a rifuggire dalla crudezza del nero sul bianco. Percio
egli utilizza per l'incisione inchiostri color seppia, ricerca intonazio-
ni verdine con l'aggiunta di un po’ di verde al nero di base, attenua
il valore definitorio del segno auraverso gli interventi ad acquatinta,
I'uso delle graniture al pennello della lastra e soprattutto delle velatu-
re, ottenute risparmiando una leggera patina d'inchiostro nella fase
della pulitura. Tutto ¢io risulta evidente in Un pino, un'acquaforte del
1906, e in un'altra incisione dello stesso anno, Solitudine (fig. 104),
dove un cipresso isolato accanto a un albero morto simboleggia un
suo stato d'animo. Egli tende ormai, dunque, alla fusione tonale;
un'esigenza che lo porta all'utilizzazione sempre pit sistematica di
carte e di matite colorate, di pastelli e di rialzi con la biacca.

Draltra parte, Melis Marini torna spesso a Venezia, come dimostra-
no le annotazioni a margine o i soggetti stessi di fogli come quello
del 1907 raffigurante l'ingresso ad una villa, pubblicato col titolo
Un giardino in Rio Ognisanti a Venezia su L'lllustrazione ltalia-
na, da cui poi nasce una bella acquaforte™, Non € improbabile che
il suo viaggio sia avvenuto in occasione della Biennale veneziana,
in cui Francesco Ciusa vinse il primo premio con la Madre dell uc-
ciso, una scultura che costituisce una denuncia degli antichi dram-
mi umani e sociali della Barbagia e che impone subito il suo autore
all'attenzione degli operatori, soprattutto in Sardegna.

Sarebbe interessante, a questo punto, poter confrontare il capola-
voro di Ciusa con un “mezzo rilievo” di Melis Marini, Festa in chie-
s, esposto a Cagliari nella mostra del 1907 e definito -di squisita
delicatezza-"%, ma possiamo dare per scontato che i profili delle
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109, XV CONGRESSO SOCIETA
DANTE ALIGHIERI. 1907
cartolina celebrativa: cm 14 x 9

due teste fossero assai pit prossimi al gusto liberty imperante tra
gli scultori attivi a Cagliari in quegli anni. [ suoi obiettivi e la sua ri-
cerca, daltra parte, sono meno ambiziosi di quelli di Ciusa, e la
sua sensibilitd esclude il mito. La sua dimensione, in quel momen-
to come in seguito, ¢ quella, in pittura, del piccolo formato; come
nel caso dell'olio I solitario (tav. 252), va in direzione contraria al
“monumento”, incontro al “privato”, al gusto raffinato di un’élite di
conoscitori di stampe, e non disdegna |'effimero della piccola gra-
fica, capace di qualificare in senso antistico la vita quotidiana della
borghesia cittadina.

Lapproccio di Melis Marini al mondo popolare, cui s'é gid accenna-
1o, ¢ dunque profondamente diverso rispetto alla formalizzazione di
Ciusa. Egli guarda alla gente del popolo, siano essi pescatori, conta-
dini o mendicanti, con un caldo sentimento di umana solidarietai,
ma al di fuori di una dimensione idealizzante e mitica. Di questa sua
peculiare attenzione al mondo dei poveri e del lavoro sono espres-
sione nel 1904 I'acquaforte Pescatore, il disegno del 1905 La sgu-
sciatura delle mandorle (fig. 103), il disegno a matita del 1906 Vec-
chio cieco™ e l'olio del 1907 Vecchia fioraia (fig. 106), quest'ultimo
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certfamente eseguito a Roma, dove Melis Marini si trasferisce dopo il
matrimonio con Ersilia Meloni™. Risiede gia nella capitale infatti nel-
I'ottobre del 1907, quando realizza presso la ditta Danesi la stampa
della cartolina commemorativa del XVIII Congresso della Societa
Dante Alighieri (fig. 109), dove giocando su quattro tinte (biacca,
bleu, grigio e oro) delinea, tra i pini in primo piano, il profilo lonta-
no della citta di Cagliari che -si distacca su un cielo di latte striato di
nuvole commosse sotto l'impeto di qualche vento improvvisos™,
Questa visione quasi sognata del quartiere di Castello da Monte Ur-
pino viene riproposta con un taglio pit ravvicinato in un disegno
dell'anno successivo e in una veduta ancora pit parziale in un altro
eseguito undici anni dopo che, in una raffigurazione essenzialissi-
ma, coglie solo il profilo in controluce della cattedrale, vista tra i ra-
mi di un pino. E interessante costatare come Melis Marini ritorni
anche a distanza di parecchi anni sui propri appunti, schizzi, studi,
ritrovando stimoli per riattivare la memoria e la creativita, e restitui-
re freschezza alle sensazioni.

Sono anni importanti, anche dal punto di vista esistenziale, e in
qualche modo lo rivelano gli autoritratti del 1909 nei quali Melis
Marini tende a dare di sé I'immagine di un uomo posato e maturo
(figg. 107-108). Sposato e gia padre, quando nel 1908 torna a Ca-
gliari si propone come maestro a tutti gli effetti, tanto da aprire col
pittore suo amico Giambattista Rossino una scuola di pittura in un
vasto locale in piazza S. Eulalia a Cagliari, al fine -di indirizzare la
gioventu nostra al culto dell’arte-, come dice Antonino Calvia nel
discorso inaugurale®.



Ricerca d’immagine tra itinerari
sardi e orizzonte nazionale

Conclusa, dunque, la fase giovanile, quella della maturita appare
subito segnata dal rafforzarsi dell’'esigenza di intervento culturale
che ha precedenti nel suo impegno sulla stampa fin dal 18975 e che
lo induce a render pantecipi delle sue esperienze estetiche non solo
un limitato gruppetto di allievi attraverso l'insegnamento diretto, ma
il pitt vasto pubblico dei suoi lettori. E a questo punto, credo, che
nasce in lui I'idea di scrivere il trattato sull'acquaforte.

Intanto, i disegni e le incisioni si aprono alla dolcezza degli affetti do-
mestici. E del 1908 un bel disegno della moglie con il figlio in grembo
(fig. 111), del 1909 l'altro di Ersilia in riposo (fig. 112), tenerissi
immagini che spesso danno luogo ad acqueforti (figg. 113-114); :
partengono probabilmente allo stesso momento stilistico e alla stessa
disposizione sentimentale il disegno raffigurante la lavorazione del
pane e l'acquaforte Bambino e galline (fig. 117), lo studio per il qua-
dro Le preferite (fig. 115), l'olio che ne deriva e la relativa acquaforte
(fig. 116). Un soggetto, quest'ultimo, per certi aspetti accostabile a
opere di Francesco Ciusa. Vi sono poi molti disegni riferibili alle st
osservazioni dal vero durante i soggiorni nella fattoria a Pirri, che an
anche dipingere a olio nei suoi aspetti pit vari, dalla stalla dell’asir
(tav. 280) all'orto con i cavoli (tav. 285). Cosi gli immediati dintorm
della casa Meloni a Decimomannu e il paese stesso diventano sogget-
ti per dipinti, disegni e incisioni.

La natura, il paesaggio, gli alberi, sono per Melis Marini costante moti-
vo di ispirazione. Gli albi dei suoi disegni, con le annotazioni dei luo-
ghi e della data, testimoniano il suo inesausto girovagare per la cam-
pagna e il suo amore per la natura. Spesso i pit felici tra questi schizzi
vengono elaborati e riproposti su rame, il che consente di utilizzarne
le indicazioni cronologiche per proporre datazioni attendibili per le
incisioni, nella maggior parte prive di date. Quando poi non esistono
disegni preparatori, sono soltanto la qualita del segno, l'impostazione
dell'immagine, il rapporto chiaroscurale a suggerire la cronologia.

E il caso di alcune belle acquetinte come Controluce (fig. 118) e Ple-
nilunio (fig. 119), databili intorno al 1909 per la tematica intimistica
che le collega ai ritratti di Ersilia, sebbene I'impressione in controluce
e il contrasto vivido che delinea ampie macchie d’'ombra siano gia
stati sperimentati nell'acquatinta Tramonto. Per altro verso, il rappor-
to tra la macchia scura della figura contro la luminosita del cielo nu-
voloso, che caratterizza un'ulteriore acquatinta dal titolo Plenilunio,
richiama Un nuraghe (tav. 309), un'incisione ad acquaforte e acqua-
tinta, realizzata con il sistema della cassetta®, cui puo estendersi la
datazione del 1909 segnata su un'acquaforte raffigurante il nuraghe
di Macomer (tav. 305). Senza indulgere agli elementi descrittivi —
che pure avevano impressionato i “viaggiatori” dell'Ottocento —, Me-
lis Marini ricerca invece suggestioni e interpretazioni pitu profonde,
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110. CAGLIARI DA MONTE URPINO [1912 ca.
olio su tela (particolare)
coll, Comune di Cagliari

111. ERSILIA, 1908
china, pastello e matita su cartoncino; cm 24,2 x 14
coll. B.U.C.
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112. ERSILIA, 1909
studlio a sanguigna su canoncing; cm 34.2 x 25,3
coll, B.U.C.

113. ERSILIA
acquaforte; cm 158 x 12,3

114. ERSILIA
acquaforte; cm 11 x 8.3

cosi che questa arcana e fascinosa dimora di pietra sopravvissuta agli
antichi abitatori, intesa come una forza della natura e quasi come pre-
senza mitica, assume per la prima volta nel linguaggio della moderna
arte sarda un chiaro significato di simbolo della Sardegna stessa®s,

1l discorso si pud estendere, ancora, a due acqueforti riferibili allo stes-
so momento, Nuvoloni e Un nuraghe (tavv. 3006, 308), dove emerge
con particolare forza il contrasto tra la terra scurita da ombre minaccio-
se e la grandiositd avvolgente del cielo luminoso, rivelando al tempo
stesso un rapporto profondamente panteistico con la natura.

Sul finire del primo decennio del secolo Melis Marini torna spesso sul
problema del mutevole rapporto tra la luce e 'ombra. Sotto questo
profilo mi sembrano estremamente interessanti, per il taglio e per
una inquieta sensibilitd nei confronti di questa dialettica, tre belle
incisioni che fanno anche sospettare un accostamento alle idee divi-
sioniste: l'acquaforte Tristezza (tav. 312), primo stato di una lastra
ripresa a puntasecca e stampata con il titolo Spiaggia deserta e di-
versa inchiostrazione, I'acquatinta Burrasca (1av. 313) e 'acquaforte
Un cipresso (tav, 311) manifestano infatti un’attenzione acuta alle vi-
brazioni luminose e atmosferiche e sono impostate su un'impagina-
zione di indubbia modernitd e originaliti. Burrasca, per esempio,
presenta una composizione dal taglio orizzontale molto allungato,
dove l'immagine mozzata del cipresso, quasi un ectoplasma dai
contorni sfuggenti, ha il carattere dell'apparizione e anche la luna
sembra levitare trascinata dal vento che spazza come un'onda terra
e cielo, mentre svanisce il limite tra i due elementi. Melis Marini &
riuscito pienamente, in quest’'opera, a trasfigurare i dati della sua os-
servazione naturalistica in un'intensa emozione poetica.

In proposito bisogna osservare che € lo spettacolo della natura, nel-
le sue diverse manifestazioni, a ispirargli le sue opere pit belle. Pro-
tagonisti del suo racconto possono essere, di volta in volta, come in
parte abbiamo visto, un tramonto, un plenilunio, una burrasca,
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I'alba, il vento (fig. 120); oppure gli alberi, cui si accosta con una
sensibilita simbolista. Frequentemente raffigurati come giganti anti-
chi e solitari, dotati di una vita misteriosa e di una segreta interiorita,
assistono al fluire delle stagioni, testimoni silenziosi del ciclo della
vita e delle generazioni degli uomini, talvolta accomunati ad essi da
vincoli profondi (fig. 121)%.

Ma se Melis Marini ama le arcane querce, i generosi olivi, i pini con-
torti dal maestrale e rivolti alla marina, i melograni e i mandorli in
fiore (tavv. 253, 256-258, 345-3406), un particolare afflato manifesta
per i cupi cipressi, severi e malinconici, spesso interrotti. Di que-
stalbero, caro ai romantici e ai crepuscolari, Melis Marini da quasi

1%

115, LE PREFERITE, 190
studio a inchiostro e matita su cartoncino
em 34,1 x 25,3 coll. BU.C.

116. LE PREFERITE
:u.'ql.mfnrlt:; em 9.1 x 13,1

117. BAMBINO E GALLINE
acquaforte; em 6,5 x 14,3

118, CONTROLUCE [1909 ca.]
acquatinta; cm 8,3 x 6,2

119. PLENILUNIO [1909 ca.]
acquatinta; cm 12,8 x 12,7



120, MAESTRALE, 1909
acquaforte; em 13,2 x 24,8

121. GLI ANZIANI
acquaforte; cm 27 x 15,1
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

122, L'OASI, 1910
studio a china ¢ matita su cantoncino
cm 15,4 x 25.4; coll. B.U.C,

sempre un'immagine tagliata e parziale, quasi fosse disancorato
dalla terra e inutilmente proteso verso il cielo; per lo piu figura soli-
taria, esso € “individuato” non tanto nella sua svettante eleganza
quanto invece come presenza maestosa ed inquietante, macchia
scura contro le vibrazioni luminose dello sfondo, entita di una na-
tura viva e animata ma non sempre rasserenante, come ben evi-
denziano l'acquatorte Il faro (tav. 314) e ['acquatinta Burrasca.

Questa carica emozionale si attenua negli oli, negli acquerelli e nei
monotipi (tavv. 303-304) dove prevale una descrizione pili pacata e
naturalistica. Talvola, poi, Melis Marini procede dalla individuazione
di un solo albero all'immagine di un gruppo: € il caso di un rapido
schizzo a matita del 1909, che elabora nel 1910 in uno studio dettaglia-
to a china raffigurante una macchia d'olivi nella campagna di Sinnai
(fig. 122), per approdare all'acquaforte Loasi (tav. 344) e, credo, ad un
olio in cui la visione si allontana ulteriormente (tav. 270). Ma lo si pud
costatare in maniera quasi esemplare anche in altre acqueforti, come
Pioppi e cipressi e Cipresso e pioppi (figg. 124-125). Quest'ultima, rela-
tiva a una localita nella campagna di Decimomannu e datata 1910, co-
stituisce il secondo stato di un'incisione ottenuta tagliando sulla sini-
stra un'ampia porzione della lastra di rame. Melis Marini ha dunque
voluto, da un lato, isolare I'immagine del cipresso, dall'altro trovare
nuovi equilibri per la composizione, che nel primo stato risulta domi-
nata dai due cipressi, benché questi siano disposti in secondo piano.
Un'operazione analoga riguarda le acqueforti Contrasti (figg. 123, 126).
Accanto a questi raggiungimenti come incisore, esiste una parallela
attivita di illustratore. E sua la copertina liberty dell'albo Pro Sicilia e
Calabria, dove la scritta emerge da un intreccio di fresie (fig. 127).
Alla pubblicazione, curata da Marcello Vinelli a favore dei terremotati
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del 1909, collaborano come illustratori Carlo Pintor, Giovanni Batti-
sta Rossino, Giovanni Battista Troiani, Filippo Figari, Andrea Valli,
Adolfo Cao, Giacinto Satta, Giuseppe Scano, Raul Chareun, Tarqui-
nio Sini. Melis Marini vi pubblica due componimenti poetici e, co-
me illustratore, il monotipo Lolive e il fregio per Vieni! Piccola ro-
manza per piano e canto di R. Luongo (fig. 128)%. E sua anche
limmagine di “corbulaia” sull'avanti porta del volume di P. Meloni
Satta, Olzai (tav. 395). Ancora nel settore della grafica un riconosci-
mento importante € la medaglia d'oro con cui nel 1911 all'Esposi-
zione di Torino viene premiato un suo calendario artistico -ornato

123. CONTRASTI
acquaforte; cm 21,3 x 169

124. PIOPPI E CIPRESS]
acquaforte; em 196 x 15,7

125. CIPRESSO E PIOPPL, 1910
acquaforte; cm 19 x 9.8

126. CONTRASTI
acquaforte; cm 30,8 x 289




127. PRO SICILIA E CALABRIA, 1909
coperting; em 10,1 x 22,3

128, VIENI! PICCOLA ROMANZA
PER PIANO E CANTO
fregio; cm 15,9 x 4.1

129, CINQUANTENARIO DELLA
PROCIAMAZIONE DEL REGNO [YTTALIA, 1911
canolina celebrativa; em 14 x 9

130, ELVIRA, 1912
matita e pastello su cartoncino; cm 19 x 15,7
coll. B.U.C.

131. LA COLAZIONE DI ENRICO, 1913
acquaforte; cm 26 x 18,9

2 FANO, (ANTo
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con impressioni a penna, forti, originali e veramente sarde-, com-
missionato dalla ditta Giuseppe Dessi di Cagliari®o,

Nel 1911, per il cinquantenario dell'Unita d'Tralia, viene chiamato da
Dionigi Scano a progettare una cartolina (fig. 129) e una targa com-
memorativa per il Padiglione sardo all'Esposizione regionale ed etno-
grafica di Roma, poi inaugurato dai sovrani, Ma in quest'impresa, che
si avvalse degli apporti del Taramelli, del Nissardi, del Castaldi e di
Giovanni Sanjust, il suo intervento fu di portata pit ampia, essendo
sua l'ideazione dei mobili e dei ricami per 'arredo del Padiglione®”.
Con tale iniziativa, che tiene dietro all'intervento nel settore degli eba-
nisti sassaresi Clemente, Melis Marini, seguito a breve distanza da Fi-
lippo Figari, interviene nel processo di rinnovamento dell'artigianato
del mobile, fornendo per l'intaglio disegni trati dai motivi tradizionali
di cassepanche, tappeti, ricami. Lo “stile sardo” che ne deriva lascia
adito a perplessitd e a dissensi, ma trova comunque largo seguito™,
Forse in occasione dei lavori per il Padiglione sardo partecipa a
Roma alla Mostra degli Indipendenti con tre oli, successivamente
esposti assieme ad altre ventidue opere nella personale inaugurata
il giorno di Capodanno nel suo studio a Cagliari.
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Oltre ai titoli che rimandano ai dipinti di figure gia esaminati, erano
esposte numerose impressioni di paese con intitolazioni che denota-
no un preciso interesse per il variare della luce nel trascorrere del
giorno e delle stagioni. Tra gli altri erano segnalati Pomeriggio nel
Campidano di Cagliari e La norig, datato 1911 (tav. 261), tra l'om-
bra del loggiato e quella azzurra del pergolato™. Fra due merli ri-
proponeva invece, con arguzia e garbata ironia, il tema della ragazza
al balcone tra vasi fioriti di gerani e campanule, protesa verso l'inna-
morato. Questa forma di corteggiamento, su fastigin, verri ancora
raccontata, con accenti nostalgici, nella xilografia Amore all'antica
(tav. 391), di cui esiste il disegno preparatorio. Una variante sul tema

-

€ costituita da un foglio a tecnica mista, bozzetto per copertina di
Voci di Primavera. Raccolta di canti popolari italiani®.

Intanto Melis Marini aveva gid preparato bozzetti per la decorazio-
ne pittorica del Gabinetto del Sindaco nel nuovo Palazzo Civico
(tavv. 263-269): tre solenni visioni di Cagliari «fra la gloria del suo
mare, fra la prosperita del suo agro, fra la pace delle sue colline ¢ lo
splendore dei suoi tramonti=?!, affrontando i problemi del colore e
della luce con sensibilité post-impressionista. Quest'interesse, ¢ in-
sieme l'attenzione gid rilevata al popolo lavoratore, emerge ne L'or-
zo, un bel dipinto sulla mietitura databile al 1912 sulla base di diversi
disegni preparatori. Appartengono a quello stesso anno altri disegni
relativi alla vita contadina; ma vi € anche una serie di disegni e inci-
sioni che insistono sugli affetti familiar e l'intimita domestica.
Tornano vecchi motivi, ma nascono anche immagini nuove, come
quella a matite colorate di Elvira (fig. 130); La colazione di Enrico
(fig. 131), un ritrattino tenerissimo ad acquaforte con rifiniture a
puntasecca; Veglia (fig. 132), un'incisione ad acquaforte e acquatinta
che ha come soggetto il figlio malato, forse suggerita da un dipinto
di Luigi Nono; Studio, un rapido ritratto ad acquaforte, probabilmen-
te raffigurante la madre. Penso anche che possano risalire a quella
fase l'acquaforte Nunzia (fig. 133), Altri tempi! ¢ La nonna, due im-
magini un po’ malinconiche, pubblicate nel 1916 nel Manuale come
esempi rispettivamente di acquaforte a morsura piana e di acquafor-
te e acquatinta allo zolfo®2. La stessa attenzione al racconto garbato
di situazioni della vita quotidiana emerge nell'olio Fra vecchie mu-
raglie (tav. 239), e, per altro verso, in Passa la processione, una bella
acquaforte del 1912 di cui si conserva anche il disegno preparatorio.
Da questa invenzione figurativa trae spunto per Il ritorno delle ron-
dini (fig. 134), di cui & possibile seguire passo passo l'elaborazione
attraverso diversi disegni della Biblioteca Universitaria di Cagliari.
Le idee iniziali sono costituite da un disegno a carboncino e da un
altro a penna e inchiostro acquerellato bruno, entrambi caratterizza-
ti da un taglio verticale accentuato, simile a quello di un acquerello
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132. VEGLIA, 1912
acquaforte ¢ acquatinta; cm 12,4 x 17,1

133, NUNZIA
acquafore; cm 6,7 x 127

134, 1L RITORNG DELLE RONINNI
uc'quufum:; cm 37.2x 203

13



135. LA VILLEGGIANTE, 1913
copertina per Varietas; cm 23,3 x 16,4

136, CALMA AUTUNNALE
bozzetto per coperting; tempera e pastello
su cantoncino; cm 28,2 x 24,7

137. LE ULTIME ROSE. ROMANZA SENTIMENTALE
bozzeto per copertina; tempera e pastello
su cartoncino; cm 29,4 x 22

138. LE ULTIME ROSE
acquaforte; cm 26,5 x 28

LEVLTIME. ROSE
FROMANZA SENTIMENTALE

B Ay
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eseguito a Roma che per I'impostazione della scena e per i rapporti
luminosi richiama certi vicoli incisi ad acquaforte da Signorini. Si
passa poi agli studi parziali, relativi soprattutto alle figure, datari
1913. 1l disegno definitivo, col gruppo familiare al balcone adorno
di piante rampicanti, viene utilizzato in un dipinto ad olio, poi quasi
contestualmente trasferito con qualche variante sulla lastra di rame®s,
Tale fu, evidentemente, l'apprezzamento per le due incisioni, che il
tema di Passa la processione e de Il ritorno delle rondini venne rivi-
sitato a distanza di molti anni in due xilografie. Una finestra di Bar-
bagia ripropone infatti la figura della donna piegata ad osservare
verso la strada; ma vengono ripresi anche i tralci fioriti di alcuni di-
segni del 1903 e gia realizzati in un'acquaforte: gli stessi riproposti
nella xilografia #l ritorno delle rondini.

Tra gli avvenimenti artistici del 1912 i giornali locali segnalano an-
cora la sua partecipazione a una mostra collettiva alla passeggiata
coperta del Bastione di San Remy a Cagliari®. Nel "13 alcuni suoi
scritti compaiono su L'Unione Sarda®s, ma dobbiamo giungere al
1921 per wovarlo ancora presente in una esposizione. Nonostante
la carenza di notizie relative agli anni successivi®, la pubblicazio-
ne della copertina della rivista milanese Varietas nel settembre del
1913 (fig. 135)7" fa ipotizzare una ripresa di contatti con I'ambiente
lombardo. Un progetto a pastello per la copertina di una romanza
di R. Rossi (fig. 136) e un altro per quella di G. Mattioli, Le ultime
rose. Romanza sentimentale (fig. 137), edita a Milano%, piena-
mente partecipi di una sensibilita gratica coerente alla temperie
culturale liberty, sembrano ratforzare l'ipotesi di un soggiorno mi-
lanese intorno al 1913. L'idea proposta per la copertina Le wltime
rose viene rielaborata in un disegno del 16 e nella relativa acqua-
forte (fig. 138), dove emerge la sua vena romantica e letteraria e
dove le eleganze liberty si mescolano sapientemente ai valori sim-
bolici. Esiste inoltre una serie di incisioni corredate da indicazioni
tecniche molto precise, quindi realizzate in preparazione del Ma-
nuale: al riguardo ¢'¢ da pensare che tale incarico sia venuto in
seguito a contatti personali con l'editore milanese Ulrico Hoepli.
Alle esperienze maturate in Sardegna nel 1913 si deve invece riferire
lo studio ad olio del suo giardino a Pirri (fig. 139) e il dipinto raffigu-
rante un cancello a Tiana (fig. 140). Del suo soggiorno in questo sin-
golare paesetto di Barbagia resta testimonianza in un nutrito gruppo
di disegni e incisioni. Appartengono infatti a questo momento dise-
gni come quello di un'antica casa con loggiato a Tiana e acqueforti
come Softoportico a Tiana e Una strada a Tiana (tav. 319), quest’ul-
tima ricavata in controparte da un disegno del 1913, con l'unica va-
riante del bambino seduto per terra; Vecchio castagno, tratta da un

136

64

&"“""‘-’#sﬁhﬂi AP B

4.' o L

T i e “vﬂ‘

bel disegno del "13%; Il cieco (tav. 320), un'acquaforte derivata da un

disegno dello stesso anno, con l'inserimento della figura; ma anche

Fra i graniti di Tiana (tav. 321), con donne sedute davanti alla casa,
mentre attendendo al quotidiano lavoro conversano e sorvegliano il
gioco dei bambini; Un contile a Tiana (tav. 322), dove il maiale e la
gallinella che razzola inseriscono una nota vivace nella petrigna au-
steritd della casa rustica: e ancora Vecchie case ad Aritzo, un'annota-
zione divertita ed arguta sulle chiacchiere femminili'™, cui va acco-
stato il monotipo con uno scorcio di paese e donna in costume,
Questi soggetti dimostrano la pantecipazione piena di Melis Marini al
clima sardista e a quell'idea di Sardegna che gli artisti esprimevano
attraverso la rappresentazione del costume tradizionale e della vita
nei paesi dell'interno. Tuttavia, rispetto all'idea di “sardita” solenne e
rituale proposta in quegli anni soprattutto da Francesco Ciusa, Filip-
po Figari, Giuseppe Biasi, Mario Delitala e in parte dallo stesso Anto-
nio Ballero, egli si distingue per un suo modo di porsi rispetto alla
realta minuta, alla quotidianita, che affonda le radici nel Verismo.

Lo si pud costatare nell'olio Festa campestre in Sardegna (fig. 141),
per diversi aspetti riconducibile alle sue esperienze pittoriche di
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139. ANGOLO DI GIARDING, 1913
olio su compensato; cm 16,3 x 20,1

140. CANCELLO NEL VERDE, 1913
olio su tavola; cm 17,2 x 24,8

141, FESTA CAMPESTRE IN SARDEGNA
olio su tavola; cm 19,4 x 24,8




142, LA TANCA
acquiforte; em 12,1 x 22.7

143, SERA D1 FESTA IN CAMPIDANG [1910]
acquaforte; cm 25,5 x 34,5
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

tine secolo, dove il tema, il cromatismo acceso dei costumi e perti-
no le arance sul piatto richiamano la Grande festa campestre dipin-
ta da Biasi all'inizio del secondo decenniol®!, Ma il suo racconto,
lontano dalla grandiositd scenografica della composizione biase-
sca, pud essere piuttosto accostato alla narrazione pit quotidiana e
coinvolgente del folklore familiare di Antonio Ballero. Un discorso
analogo vale per l'acquaforte Sera di festa in Campidano (fig. 143)
databile, come il disegno preparatorio, al 1916'2, Anche Prima del-
la processione, un'acquaforte a morsura piana, di qualche anno
precedente, risponde a un'esigenza narrativa pitu dimessa ed aned-
dotica di quanto non accada nelle formalizzate, rituali ed araldiche
processioni di Biasi.

E tuttavia, senza mai rinunciare allo spirito di verita, anche Melis
Marini manifesta una sua idea “grande” della Sardegna, di pre-
gnante autenticita: non & quella della ritualita e della festa, che pu-
re ogni tanto affiora, ma piuttosto quella, solenne e simbolica, dei
suoi silenti paesaggi naturali. Le opere pil intense di Melis Marini
sono a mio parere quelle in cui il suo afflato lirico non & interrotto
dalla presenza degli nomini o degli animali, dall'esigenza del rac-
conto quotidiano: allora avviene che la forte carica interpretativa
ed emozionale risuona pid alta nel silenzio della natura.
Appartengono ai momenti pit poetici della sua esperienza barba-
ricina altri disegni e incisioni, non sempre datati, come La tanca
(fig. 142), un'acquaforte molto bella, che rivela compiutamente co-
me Melis Marini fosse affascinato dai silenzi dei luoghi, dalla solitu-
dine dei paesaggi sardi. Qui la composizione € giocata sulle morbi-
dezze tonali, perfettamente equilibrata tra cielo e terra; anche il palo
telegrafico proteso verso 'alto, mentre rompe la continuitd, in qual-
che modo compensa il varco dello sconnesso cancelletto d'accesso
alla proprieta. Tutto & ridotto all'essenziale in questo racconto, teso a
trasmettere sensazioni di serenitd e di calma attraverso il taglio oriz-
zontale, imperniato sulla trama delle pietre sovrapposte e incastrate
a formare 'umile muretto a secco, che affonda le sue radici alle ori-
gini della storia del popolo dei nuraghi.

Si pud infine osservare che il cancello, sia quello rustico della “tan-
ca” (tav. 315), sia quello della casa (tavv. 298-299) e dell'orto, della
villa o del parco, € un soggetto carico di un particolare fascino agli
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occhi di Melis Marini. Quand’e chiuso, pitu che negare l'accesso a
una proprietd, sembra costituire un limite alla conoscenza, preclude-
re un mondo di rapporti, di vita e di sentimenti (fig. 144, tav. 318);
quelli semiaperti sono spesso riferiti a situazioni di poverti o deca-
denza (figg. 145-146); invece, significativamente, la porticina del
suo orto € sempre spalancata (figg. 147-148, tav. 316). In ogni caso,
la rappresentazione del cancello va oltre la semplice annotazione
dal vero e i valori puramente descrittivi, anzi quasi sempre si carica
di un'aura di mistero e di significati simbolici (fig. 149, tav. 317).
Non sorprende percio che Stanis Dessy, un artista formatosi a Ca-
gliari dove nel campo del paesaggio Melis Marini non aveva rivali,
ne sentisse il fascino, pur distaccandosene per una personale ricer-
ca di oggettivita!®, Altrettanto si pud dire di altri temi cari a Melis
Marini, come quello di Cagliari da Monte Urpino, degli stagni e so-
prattutto delle barche a secco, con i quali Stanis Dessy si confronto
soprattutto prima del trasferimento a Sassari!™,

Abbiamo gid visto come sugli stagni e sulle lagune di Cagliari e di
Venezia Melis Marini concentri la sua attenzione sin dalla giovi-
nezza. Anche negli anni che precedono la guerra sono queste, a
mio avviso, le immagini pit belle ed importanti, che esprimono al
meglio le sue sensazioni ed inquietudini, il suadente silenzio della
natura e i misteriosi messaggei delle cose.

Calma (fig. 150), un’incisione datata 1914 che — come s'¢ detto -
deriva da un disegno del 1909, Crepuscolo (tav. 325) e Tristezza
(tavv, 327-328), witte stilisticamente molto prossime, sono acqueforti
ottenute a morsura per coperture. In esse emerge, accanto alla le-
zione della macchia proposta da Fattori in incisioni come Barcone!'s,
anche una ricerca di atmosfere vibranti, riferibili, pitt che ad una
matrice genericamente impressionista, alla lezione dei divisionisti,
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144, RUDERI E FIORI
xilografia; cm 20 x 198
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari

145. RUDERI

inchiostro su canoncing; cm 26,2 x 34.8

coll. B.UL.C.

146. DECADENZA
xilografin; cm 229 x 229
Galleria Comunale d'Arte, Caglian

147. LA PORTICINA DELL'ORTO,
matita su cartoneing; em 19 x 27
coll, B.U.C.
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148, GIARDING, 1909/1928
olio su compensato; cm 16,3 x 20,1

149. PRELUDIO DELL'INVERNO
olio su tavola; cm 27,3 x 25

e in particolare alle acqueforti di Grubicy. Né questo maestro né
Melis Marini, d"altra parte, tendono ad una resa puramente ottica e
scientifica della visione, ma sono orientati ad interpretare il reale
attraverso la propria inquieta sensibilita, C'é dunque, per esempio,
una forte carica di soggettivita nell'acquaforte Cantiere, che si rile-
va ancora meglio nel passaggio da una visione piu realistica delle
barche a secco in un disegno a matita del 1916 alla esplicita simbo-
logia dell'acquaforte Gli invalidi (figg. 151-152): qui senza dubbio
il riferimento iconografico pili prossimo ¢ costituito dalle barche a
secco di una celebre acquaforte di Fattori!®; ma mentre il toscano
tende tutto sommato ad una resa ottica della visione, traducendola
in termini di macchia, gia nel titolo Melis Marini manifesta la sua
concezione panica della natura e delle cose, cui attribuisce valori
simbolici e sentimentali. Con la rinuncia all'obiettivita del “vero”
vengono meno percid i dettagli e la puntuale definizione figurale,
per la ricerca di una veritd pit profonda e soggettiva che comporta
un'immagine mutevole e sfuggente, dove i contorni sfrangiati ren-
dono le forme misteriose e inquietanti. Una tale lettura & anche fa-
vorita dalla presenza in primo piano, sulla desolata riva, dell'ombra
profonda presumibilmente portata da una barca fuori campo, che
induce ad allargare, psicologicamente, lo spazio figurativo. Ma vi
contribuisce anche la labilita della linea d'orizzonte, posta molto in
alto, cosicché la visione € saldamente ancorata alla terra, privata del
respiro ampio del cielo e del mare, che invece rivestono un ruolo
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150. CALMA, 1914
acquaforte; cm 16,7 x 23.8

151. GLI INVALIDM, 1916
studio a matita su cartoncino
em 23,1 x 34; coll. B.U.C.

152. GLI INVALIDI [1916 ca |
acquaforte; cm 13 x 31,5
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153, ALL'OMBRA DEL NURAGHE
;Lt'qu:ifur'tc; cm 20,8 x 24.0

154, SILENZIO
acquaforte; cm 17 x 18

155. VECCHIO MOTIVO
xilografia a due tavole; cm 20 x 198
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari

156, CALMA
acquaforte; cm 11,8 x 23,7

157. UN NURAGHE, 1916
studio a china su cartoncino; cm 30 x 37.5
coll. B.ULC.

158. UN NURAGHE

acqualorte; cm 29,5 x 37
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari
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importante nella nitida e rasserenante classicita d'impostazione del-
Facquaforte di Fattori. Liniziale spunto, percio, diventa quasi un
pretesto per affermare la propria individualita di artista originale,
ben distinto dai suoi riconosciuti ed apprezzati maestri. Una ripresa
del tema avviene nel 1938 con il bel disegno 5. Antioco della Bi-
blioteca Universitaria di Cagliari!®”.

Nel 1914 ritorna invece con un disegno a matita sull'immagine del
nuraghe di Macomer'™, che esercita su di lui un fascino particola-
re. Riproposto subito dopo nell'acquaforte All'ombra del nuraghe
(fig. 153), questo singolare e anticlassico "monumento” scompare
nell'acquaforte Silenzio (fig. 154), dove la visione s'incentra sulle pe-
core al pascolo; in seguito viene ripreso nella xilogratia Vecchio mo-
tivo (fig. 155). La poesia dei silenti pascoli montani, da vera e pro-
pria bucolica, si avverte nella pacata atmosfera di Calma (fig. 156).
Invece Un nuraghe deriva puntualmente da un disegno preparato-
rio del 1916 (figg. 157-158). In ogni caso, la figuretta della pastora
seduta allombra del nuraghe nell'acquaforte suddetta, con le gi-
nocchia portate sotto il mento e tutta raccolta in se stessa, mi pare
degna di nota. Sebbene infatti non si possa escludere che sia sem-
plicemente frutto di osservazione dal vero, sono convinta che co-
stituisca una citazione della famosa Madre dell'ucciso di Francesco
Ciusa. D'altra parte, tale omaggio ad un'opera premiata a Venezia
rientrava quasi nell'ordine naturale delle cose, tanto pia che in
quegli anni lo scultore nuorese lavorava alla decorazione del Palaz-
zo Civico di Cagliari e aveva stabilito la sua residenza e il suo stu-
dio nelle campagne di Pirri, a Villa Asquer'™. Se comunque per
quest'acquaforte l'ipotesi pud apparire forzata, trattandosi di un'im-
magine veramente piccola e poco significativa, diverso € il caso di
Madre e massaia (tav. 330), databile intorno al 1916 sulla base dei
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disegni preparatori (fig. 159, tav. 329), dove I'omaggio a Francesco
Ciusa per la scultura /I pane e per una serie di disegni sullo stesso
tema risulta del tutto evidente, benché nell'incisione di Melis Marini
prevalgano gli aspetti quotidiani e perfino folkloristici, in Ciusa
quelli di una severa ritualita!o,

C'eé comunque un‘attenzione molto forte per il mondo contadino,
per le tradizioni antropologiche e per la cultura materiale della
Sardegna. Lo si pud costatare anche in un bel disegno del "16 con-
dotto con grande liberta e freschezza con penna, pennellino e in-
chiostro di china, raffigurante un vecchio seduto presso una casa
rustica con una noria, preparatorio dell'acquaforte Vecchio muli-
no in Barbagia, pubblicata nella seconda edizione del Manuale.
La qualita del segno, molto pittorico e straordinariamente rapido e
sciolto, rimanda a disegni come quelli che danno luogo all'acqua-
forte Il ponte (figg. 160-162)111,

Siamo ormai in piena guerra e le notizie artistiche riportate dai
giornali sono molto scarne. Oltre alle recensioni del Manuale del-
I'Hoeplil12, ce n'e una relativa all’albo [ twoi fighi, Sardegna eroical,
edito nel gennaio del 1917 a cura dell'Unione Femminile di Maco-
mer, del quale Melis Marini progetto la copertina (fig. 163)115 e
Francesco Ciusa diverse illustrazioni interne. Ancora in relazione
alla guerra, si puo citare la bella cartolina per [ fanti della Brigata
Sassari (fig. 164), figurativamente impegnata tra allegoria e simbo-
lo, per taluni aspetti legata alla grafica tedesca e alla Secessione;
su un altro versante, la raccolta di sonetti pubblicati nel 1919 col
titolo Sorrisi durante la guerra delinea la sua scelta di pace e la
sua bonaria ironia riguardo alle piccole miserie umane!!4.
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159, DONNA AL SETACCIO, 1916
studio a matita ¢ biacca su cartoncino
cm 23,7 x 35,7; coll. B.U.C.

160. IL PONTE
studio a pastello su cartoncino; em 20,2 x 30,2
coll. B.U.C.

161. IL PONTE
studio a guazzo su carta; cm 18 x 20,5
coll. B.U.C.

162, IL PONTE
acquaforte; cm 18 x 29,3
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In ogni caso la sua ricerca non subisce scosse negli anni della
guerra, né viene toccata dagli sconvolgenti mutamenti proposti an-
che in Italia dalle avanguardie artistiche; emerge semmai un'into-
nazione pit elegiaca e pensosa evidenziata nel 1918 nell'olio della
Galleria Comunale di Cagliari, Giardino di S. Lucifero. In generale
si pud dire che in tutti i settori la sua produzione si caratterizza an-
cora per sobrietd, misura, equilibrio compositivo. Un'ulteriore veri-
fica si ha con la semplicissima tomba dell’Azuni nella basilica di
Bonaria, per la quale il suo progetto fu scelto nel 1921 da una
commissione di esperti!!'s; ma anche con la bella copertina, immu-
tata dal '16 al "18, per il periodico agrario La terra sarda (fig. 165)
e con quella del "21 per I limiti della produttivita della terra di
Marcello Vinelli (fig. 166)116,

Anche nell'incisione non si segnalano rilevanti novitd, restando
sostanzialmente immutati i suoi riferimenti culturali, con un’acuta
predilezione per I'incisione di Fattori e una pin forte attenzione al-
I'ambiente lombardo. 1l frutto di ulteriori riflessioni sull'opera del
toscano — quello dei vicoli di Vecchio mercato a Firenze o di Ri-
torno a casa — si coglie in alcune incisioni poi raccolte nella car-
tella Vecchia Cagliari. Un’acquaforte databile intorno al 1917 sulla
base del disegno preparatorio su carta lucida, Via del Fossario
(tavv. 331-332), insieme al Portico del Fossario che ne costituisce
una variante, propone uno dei luoghi piu suggestivi della cittd me-
dioevale e il suo silenzio antico non viene turbato dalla scura sa-
goma della figuretta del prete in controluce.

Lo stesso appassionato amore per le vestigia architettoniche del
passato e valori formali sostanzialmente simili, rapportabili alla poe-
tica della macchia ma attraverso la riflessione sull'opera incisa di
Mose Bianchi, si rilevano nell'acquaforte Una porta del duomo di
Cagliari (fig. 167), gid realizzata nel 192317, dove i due chierichetti
osservati dal vero costituiscono anche un omaggio all'artista lom-
bardo. Non a caso, infatti, Melis Marini gid nella prima edizione del
Manuale indica Mosé Bianchi tra i promotori della rinascita dell’ac-
quaforte in Italia, richiamando i suoi chierici, le vedute della laguna
veneta e di Chioggial'®, Al di la dei possibili spunti, in quest’acqua-
forte che si avvale di una lunga e documentabile elaborazione gli
elementi del racconto acquistano una nuova pregnanza e il segno,
divenuto pit delicato, si fonde nelle morbidezze tonali e nelle vela-
ture. Altrettanto raffinati i risultati raggiunti nella puntasecca Piaz-
zelta del Monte, del 192419,

Accanto alle riflessioni sulla vita cittadina, vi sono ancora osserva-
zioni sui luoghi di quella paesana, spesso nate nell'ambito familia-
re. Cosi il lavoro di una famigliola contadina narrato in un disegno
a china e matita, eseguito a Pirri nel 1919 e preparatorio dell'ac-
quaforte Il torchio (tavv. 333-334), contiene probabilmente piu di
un elemento autobiografico!?, Di poco successiva & l'acquaforte
La mola (o La macina), gia pubblicata nel 1923, di cui conoscia-
mo il disegno preparatorio (fig. 168). Pin tardi, ma organizzati in-
torno ad analoghe tematiche, sono i disegni e le incisioni relative
a La noria (tavv. 335-330) e al Frantoio.

L'attenzione al microcosmo paesano viene ulteriormente rafforza-
ta dai soggiorni nell’'agosto-settembre 1920 e nell'agosto dell'anno
successivo ad Arzana, un ameno paese di montagna nell'Ogliastra.
Appartengono a questa fase i dipinti Crepuscolo sotto Monte Idol-
lo, Un castagno (tav, 275) del 1921 e moltissimi disegni ed incisio-
ni, spesso legati a precedenti esperienze. Ma nell’'agosto del 20
visita anche Lanusei dove esegue un bel disegno raffigurante una
donna sul ballatoio su cui poggiano alcune zucche, adorno di col-
lane di pomodori appese al sole: I'acquaforte che puntualmente
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163. [ TUQI FIGLI, SARDEGNA EROICA! 1917
copertina; cm 16,5 x 23,6

1G4, I FANTI DELLA BRIGATA SASSARI
cartolina celebrativa; cm 14,1 x 9

165. LA TERRA SARDA, 1916
copertina; cm 25,8 x 16,7

166. 1 LIMITI DELLA PRODUTTIVITA
DELLA TERRA, 1921
copertina; cm 22,1 x 14,1

167. UNA PORTA DEL DUOMO DI CAGLIARI
acquaforte; cm 37,4 x 25,1
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari




ne deriva in controparte, pero, potrebbe essere di poco successiva
(fig. 169)121. A quella localita si riferisce anche un olio dello stesso
anno raffigurante un paesaggio boscoso dominato dal gigantesco
tronco di una enorme quercia in primo piano, con una pil lontana
e miniaturizzata figuretta femminile in costume (tav, 278).

Vi sono poi suggestivi scorci di paese, case ai margini del bosco
(figg. 170-171, tav. 254), colti con lo spirito d'osservazione e la con-
sumata abilitd disegnativa gia sottolineati nei fogli del 1913 a Tiana.
Anche qui la presenza umana € qualcosa che si aggiunge a un
paesaggio autosufficiente, come dimostra La partita, un‘acquafor-
te derivata da disegni del "20, uno dei quali raffigura lo stesso pae-
saggio in controparte, un altro gli uomini in costume che giocano
a carte!2, Al "20 risalgono altri studi di figure in costume, inserite o
meno nel paesaggio: Di vedetta (figg. 172-174), una serie di schiz-
zi di teste, assemblati dall’artista stesso (fig. 175), alcuni dei quali
riproposti ad acquaforte.

Tra il 20 e il 21 sono datate, o databili per analogie stilistiche, ac-
queforti come Giorno di bucato, che riprende un disegno del
1905, proposto anche in una variante ad olio (tav. 279): un sogget-
to, questo, caro anche al Ballero!?3; Una fontana in Trexenta, deri-
vata in controparte da un disegno del '20, dove il tema delle donne
alla fonte, un topos della pittura del Novecento sardo, & affrontato
in assoluta autonomia';, Una fontana ad Arzana (fig. 176), un’ac-
quaforte derivata da alcuni disegni del '22, dove tuttavia le donne
in costume ¢ la tematica “sardista” sono quasi un pretesto per il “ri-
tratto” della grande quercia, autentica protagonista del racconto.
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Molte di queste opere comparivano nella grande mostra d'arte sarda,
allestita a Cagliari nel maggio del 1921 dal Circolo Universitario Cat-
tolico, alla cui organizzazione Melis Marini collabord attivamente,
realizzandone tra l'altro il manifesto!2.

Accanto ai giudizi estremamente positivi sulle acqueforti, dove
viene definito «piti che maestro, principe-, la stampa locale avanza
serie riserve sui dipinti di figura che tradiscono lo sforzo di vestirle
in costume!26, In effetti in qualche incisione i personaggi in costu-
me costituiscono presenze un po’ pleonastiche e quasi fastidiose,
come nel caso di Dolce far niente (fig. 177), datata 1923 ma deri-
vata da un disegno del 1909127, Altrove l'inserimento della figura
umana risulta gravato di prevalenti esigenze simboliche e lettera-
rie, come nell'acquatorte GlIi anziani; nel caso di Una casa ad
Arzana, del 1922, costituisce un’annotazione di scarso rilievo se
non banale. Ma nell'acquaforte In vedeita (fig. 178), mutando il
rapporto uomo/natura, la presenza umana proprio perché minia-
turizzata acquista pregnanza, profilandosi in controluce in un pae-
saggio dominato da un albero proteso trasversalmente in un diffi-
cile equilibrio tra cielo e terra. Un discorso analogo si pud fare per
la figura del viandante, piccola e collocata al margine del campo,
ne La sosta, del 1923 (fig. 179).

168, LA MACINA _
studio a inchiostro su cartoncino: cm 28 x 36,6
coll. B.U.C.

169. UN BALCONE IN OGLIASTRA
acquafonie; cm 30,0 x 20,3

170, CASA SULLA ROCCIA, 1920
china e matita su cartoncine: cm 30,8 x 43.5
coll. B.U.C.

171. SELLA ELECCI (ARZANA), 1920
china ¢ matita su cartoncino; cm 31 x 43
coll. B.U.C,

172. DI VEDETTA [1920]

china ¢ matita su cartoncinoe; cm 26 x 24
coll. B.U.C,

173. DI VEDETTA, 1920
inchiostro su carta; em 16,3 x 9.2
coll. B.U.C.

174, DI VEDETTA [1920]
inchiostro su carta; em 11 x 6.8
coll. B.U.C.

175. STLIDI DI TESTE, 1920
inchiostro su carta; cm 34,7 x 23
coll. B.U.C.
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176, UNA FONTANA AD ARZANA [1922 ca ]
',u.'qu:lfnnc; cm 30 x 29
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari

177. DOLCE FAR NIENTE, 1923
acquaforte; em 12,4 x 19,7

178. IN VEDETTA

acquaforte; em 14 x 26,8

179. LA SOSTA, 1923
acquaforte; cm 7,3 x 16,5

180, UN PITTORE [1920]
acquaforte; cm 23,8 x 10

181. DONNA D'OGLIASTRA, 1920
acquaforie; cm 15,5 x 11,5

182, PASTORE DI ARZANA, 1920
acquaforte; em 13,7 x 8,7

183. VECCHIO PESCATORE DELLO STAGNO, 1922
acquaforte; em 22x 11,9

Quel che in questa fase risulta molto chiaro perfino ai critici meno
teneri € il rapporto di rara, lirica intensita che intercorre tra Melis
Marini e la natura, anche negli oli, di cui si lodano le delicatezze
cromatiche, il senso di malinconia e di mistero, i preziosismi dei
riflessi di luce: aspetti, questi, ben evidenziati in un quadro del
1923, Pioggia d'estate (tav. 281). Ma, ancora una volta, ¢ nelle inci-
sioni di paesaggio che queste qualiti si esprimono con maggior
purezza di timbro. Non a caso, nel 1919 Kumar lo definiva «uno
dei pochi autorevoli acquafortisti italiani e forsanche stranieris,
parlando della sua come di unarte -straordinaria e di una finitezza
eccellente-, dove -pare che i segreti misteriosissimi degli antichi
acquafortisti gli siano stati svelati- e «che sulle verdi lastre di rame
una mano lievissima abbia trasportato ed inciso lo stormire delle
fronde, il canto degli uccelli, ed il profumo dei fiori-124,

Suggestioni simili destano effettivamente incisioni sapientissime, frut-
to di grande abilita tecnica e di un trepido lirismo. E il caso di Quer-
cioli, di Querce e pioppi, del 1919, di Contrasti, del 1920, ¢ soprattutto
di Alba (tav. 342), il secondo stato di una lastra elaborata ad acquator-
te, acquatinta e puntasecca, in cui l'artista riesce a rendere il magico
trapasso della luce sui fragili rami dei pini in uno scosceso pendio.
Sembra di cogliere, nella silente solitudine di quest'alba, «il respiro
moderato e fresco del maestrale, il profumo acuto del pino e del ti-
mo='2. E sono ancora gli amatissimi pini di Monte Urpino i protagoni-
sti del freschissimo acquerello Sotto il terrapieno, della bella tempera
Pini marittimi e della variante ad olio Pomeriggio d'estate in Campi-
dano (tav, 272). In effeti 'artista raggiunge i migliori risultati quando,
rinunciando ad esprimere significati simbolici, trasfonde nella visione
una liriciti ancora pit musicale e sonora, quando cioé 'albero, senza
perdere la propria individualita entra a far pante di Una famiglia, co-
me in un disegno del 1920 che da luogo ad un'acquaforte cosi intito-
lata. Per analogie stilistiche daterei allo stesso momento Lavanguar-
dia, ad un periodo subito successivo Tre alberi ¢ Quattro alberi
(tavv. 339, 343), tutte incisioni vibranti dello stesso afflato poetico e
partecipi dello stesso misterioso, panico sentimento della natura!¥,

Se nel paesaggio si esprime al meglio, talvolta realizza da maestro
anche la figura, tanto pit quando l'approccio al personaggio &
ravvicinato e introspettivo, come nelle incisioni Un pittore e Don-
na d'Ogliastra (figg. 180-181), Pastore di Arzana (fig. 182), Vec-
chio di Arzana, Arzanese, datati o databili al 1920, o quando ri-
volge la sua attenzione al mondo del lavoro, in Vecchio pescatore
dello stagno (fig. 183) e Tra le reti, due acqueforti del 1922 soffuse
di quella malinconia che affiora cosi spesso nella sua produzione.

Eppure le incisioni che raggiungono la massima notorietd in campo
nazionale si legano al folklore isolano. Nel 1923 LTllustrazione Ita-
liana pubblica Un campanile in Ogliastra e Vecchie case ad Ari-
1zo e nello stesso anno la direzione della Quadriennale di Torino,
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in occasione della mostra cui Melis Marini partecipa con otto inci-
sioni, decide 'acquisto de La macina (La mola), un‘acquaforte
che rappresenta un ambiente dal carattere quasi esemplarmente
folkloristico, con una donna in costume quasi in posals!,

Su questa stampa, che ha il suo maggior pregio nei -magnifici toni
cupi e vellutati- e nel <loro gustoso contrasto con i toni chiari e
molli dell'asinello e della rustica tramoggia-, su «quell'ombra fre-
sca» che € J'anima estetica della stanza terrena in quella vecchia
casa sarda, ove la macina dei padri continua lentamente a girare- e
sulla <luce vivissima bianca, che sfolgora nella finestrella del fon-
do, al di la del corridoio- e che «¢ I'anima della campagna ardente
intorno alla casa-, si sofferma particolarmente anche Giuseppe
Fanciulli nel suo ben noto e gia citato saggio del 1925 su Empo-
rium. Lo studioso, che distingue all'interno della produzione di
Melis Marini quattro serie di incisioni (Vecchia Cagliari, In Sarde-
gna, Alberi e spiagge, Ricordi di Venezia), considera con molta at-
tenzione anche le due acqueforti gemelle La partita e Le comari
(tavv. 353-354), non solo per 'equilibrio virtuosistico dei segni mi-
nuti, del chiaroscuro che armonizza i piani, delle velature, ma an-
che per le piccole figure che -costituiscono misteriosamente il cen-
tro di gravita dell'opera-. Nel ssilenzio assolato- che <fascia come
cosa vivas le vecchie case dei villaggi sardi, gli uomini -sono sem-
pre molto di piit che una macchia decorativa; hanno un risalto
estetico non comune; assumono, di fronte alla natura, una parte di
protagonisti e di antagonisti, che ha una solenne gravitas.,

Il discorso, che si pud in gran parte condividere, coglie bene il ca-
rattere delle incisioni di Melis Marini. All'effetto d'insieme si giunge,
in questo come in molti altri casi, mediante una lunga elaborazione
tecnica e formale che conferisce profondita di accenti e sapiente
scansione di valori chiaroscurali all'immagine senza toglierle fre-
schezza, attraverso interventi a puntasecca € soprattutto attraverso
la granitura prodotta direttamente col pennello intriso nell’acido
sulla lastra gid sottoposta a morsura piana per i segni al tratto, al fi-
ne di approfondire le ombre ed esaltare i contrasti di luce.
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L'arte degli ultimi decenni
e I'incontro con la xilografia

L'avvento del Fascismo non sembra lasciare, inizialmente, alcun
segno sugli sviluppi artistici di Melis Marini. L'artista, che nel 1925
partecipa alla Mostra d’Arte Sarda a Cagliari!32, in questa fase insi-
ste su personaggi e situazioni della Sardegna interna e delle sue
tradizioni popolari, in sintonia con la ricerca portata avanti da Bal-
lero, Figari, Biasi, Delitala, dai pit giovani Branca, Floris, Dessy,
Ardau Cannas e dalla folta schiera che, sulla scia di Delitala, af-
fronta negli anni Venti la xilografia originale.

Non pu® dunque sorprendere che proprio in questo momento
Melis Marini, l'iniziatore in Sardegna dell'incisione originale, atten-
tissimo alle sue diverse espressioni, si accosti alla tecnica xilografi-
ca, che apprende da Remo Branca, insegnandogli, a sua volta, la
puntasecca e lacquaforte!3s,

Quest'esperienza, dalira parte, traspare chiaramente in diverse co-
pertine del '26 realizzate per le edizioni della Fondazione “Il Nura-
ghe”, dove il segno si qualifica in funzione di una traduzione xilogra-
fica: quelle per diversi numeri dell'omonima rivista cagliaritana, per
il dramma di Nicola Spano L'uragano sulla tanca, di cui progetto
anche le illustrazioni interne (figg. 185-187), e per il volume di E. Pi-
lia, Il romanzo e la novella (fig. 188)13, Rispetto alla grafica del centi-
ficato di licenza della Scuola serale di commercio annessa all'lstituto
Tecnico Martini di Cagliari (fig. 189), ancora improntata alle eleganze
floreali e liberty, si pud rilevare un certo irrigidimento delle formule
decorative che non €, a mio avviso, solo un portato dei tempi nuovi
ma anche del suo approccio alla tecnica xilografica.

Si deve inoltre rilevare, nel suo operare artistico, una componente
culturale importante, che consiste nel suo impegno a favore della
manualitd e del fare, forse in parte legato alle esigenze del viver
quotidiano, ma anche, credo, alla sua concezione dell'arte come
mestiere. Da una tale contiguitd di concezione tra il lavoro dell’arti-
sta e quello dell'artigiano deriva la sua attenzione non solo all'inci-
sione e alla grafica, ma anche ad aspetti pit particolari della sua
operositd. Mi riferisco all'allestimento della sala del Teatro Marghe-
rita curato insieme a Filippo Figari e Francesco Ciusa, per il ballo
della Pentolaccia nel 1919135, ma soprattutto al suo pieno coinvol-
gimento nell'arte sarda applicata con la progettazione di un intero
arredo in “stile sardo” per I'avvocato Loriga. Come scrive nel "24 il
Musio, gli intagli, eseguiti da Oreste Barbini, si rifanno, integrando-
la, alla tradizione sarda, hanno andamento geometrico € sono otte-
nuti col solo mezzo del coltello, alternando in accoppiamenti sim-
metrici <figurine primitive, cani, cervi, uccelli fantastici-. 1 mobili
<appaiono di finissima eleganza e acquistano austeritd da una pati-
na speciale, lucida e scura che talvolta rende il tono e la solidita del
bronzo antico-, Egli affaccia il problema della legittimita dell’arte
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184, CAMPIELLI AL SOLE, 1925
olio su compensato; cm 27,5 x 28,0
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185-187. LURAGANO SULLA TANCA, 1926
fregi per dramma in tre awi
em33x99%em37x99 cm45x99

188, [L. ROMANZO E LA NOVELLA, 1926
copertina; cm 20,5 x 14,3

189, SCUOLA SERALE DI COMMERCIO
certificato di licenza; cm 31 x 39,7

EGIDIO PILIA-LA LETTERATURA
NARRATIVA INSARDEGNA-VOL.|
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del mobilio sardo, accenna alla sua recente storia, sottolinea la po-
sizione anche teorica assunta in proposito da Filippo Figari; infine,
costatando che le arche nuziali intagliate e i seggioloni istoriati e
dorati vanno disperdendosi, conclude incoraggiando a conservare
«i vecchi motivi, espressione ingenua di una razza vigorosa e tena-
ce, adattandoli alle esigenze del moderno ammobiliamento. 30,
Sull'argomento, diversa la posizione di Giuseppe Fanciulli che nel
1926, senza spingersi ad un vero e proprio rifiuto come Antonio
Ballero!'¥”, sulla rivista milanese Lidel, mette in guardia, anche in
previsione della Fiera di Milano, dalle contraffazioni e dalle confu-
sioni, dalla faciloneria industriale e dal cativo gusto come rischi
incombenti, ricordando che <la casa sarda ebbe una facciata auste-
ra=138, C'¢ da chiedersi se in qualche misura queste preoccupazioni
fossero condivise da Melis Marini, amico fraterno di quest'intellet-
tuale sensibile, direttore dal 1923 al 1927 de I Giornalino della
Domenica; in ogni caso nel 1927 egli collabora con Filippo Figari
all'allestimento del Padiglione sardo alla Fiera Milanese, per il qua-
le progetta mobili e dipinge vetrate!39,

Ma intanto, gia prima di quella data, dopo una fitta corrisponden-
za con l'editore Ulrico Hoepli, nel 1924 usciva, accompagnata da
ampie, favorevoli recensioni, la seconda edizione del Manuale!o;
nel 1925 lo stesso Giuseppe Fanciulli ne L'illustrazione ltaliana
dava ampio spazio a un'altra sua acquaforte e poco dopo lo addi-
tava in campo nazionale su Emporium come «Un maestro dell’ac-
quaforte-, segnalando inoltre Fondamenta (fig. 190), un rame che
ha come soggetto «la molle Venezia-, dove, in un luccichio d'ac-
qua, -si specchiano pigramente le barche nere e le vecchie mura
che hanno tutti i colori della nebbia e del sole!=14!, Quest'incisione,
cui si € altrove accennato, € la prova della ripresa di contatto con
I'ambiente veneziano. Qui, con ricchezza di argomenti e senza al-
cuna timidezza, Melis Marini si confronta con uno dei riconosciuti
maestri dell'Otocento italiano, Mosé Bianchi, richiamandosi a un
suo dipinto, Fondamenta di Chioggia' 2. E del 1925 anche l'olio
Campielli al sole (fig. 184), di un colorismo che si ricollega alle
sue esperienze veneziane del primo decennio.

Accanto ai soggetti sardi tornano numerosi in questa fase quelli
veneziani, caratterizzati da un pittoricismo insistito. Un suo viag-
gio a Venezia nel 1924 € testimoniato da un bel disegno a penna
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e inchiostro bruno su carta verde acqua rathgurante Falazzo Mon-
tecuccoli, che da luogo a una bella acquaforte (tav. 357). Un altro
soggiorno di almeno due mesi nell'amata cittd lagunare € attestato
nel 1925 dalle annotazioni su alcuni disegni. E del luglio un dise-
gno a4 matita con interventi a pastello rosso raffigurante vasi di fiori
su una terrazza, da cui deriva l'acquaforte Terrazza fiorita (fig. 191)
parzialmente ripreso, pil tardi, nella xilografia Vele e fiori, allo stes-
so anno risale uno studio di barche a vela al tramonto, dal violento
e quasi espressionistico cromatismo (pastello rosso su carta giallo
arancio), da cui trae probabilmente spunto per l'acquaforte In lagu-
net, gia citata in rappornto all'influenza di Guglielmo Ciardi; ed € be-
ne ribadire che l'acceso tramonto che tinge le sue Vele in laguna ¢
stato probabilmente un forte stimolo per il nostro™3, Al 1925 vanno
anche riferiti il bel disegno a matita su carta grigia con interventi a
biacca di un canale veneziano e il disegno preparatorio per l'acqua-
forte Un cancello e un sedile, mentre Cantuccio di giardino alla
Giudecca dovrebbe essere precedente! ',

Pin difficile, per altre opere, stabilire se si debbano riferire ad espe-
rienze maturate nel suo soggiorno veneziano del '25 o a quello del
'29, testimoniato dalla data a margine del disegno preparatorio per
l'acquaforte Il ponte dei giardini pubblici (tav. 361). Mi riferisco, in
particolare, a incisioni come La casa di Desdemona (tav. 339); o
come Una sartina — da mettere in relazione con un dipinto di me-
desimo soggetto (tav, 251) — che richiamandosi ad acquetinte della
fase giovanile rivela perd ben altra maturita ed esperienza tecnica.
Questa difficolta obiettiva a proporre una datazione per via stilisti-
ca delle acqueforti, quando non intervengano elementi esterni, di-
mostra che Melis Marini ha raggiunto in questo settore una piena
maturita artistica e tecnica.

Nel campo dell'illustrazione, invece, i segnali sono contraddittori.
Chiamato alla fine del 1927 a realizzare due copertine per Mediter-
ranea, un‘altra rivista cagliaritana che da posizioni affini a quelle de
Il Nuraghbe propone il rinnovamento culturale e morale dell'lsola,
nella prima rappresenta un galeone nel porto di Cagliari, una scena
*pittorica” che riecheggia quella di un pannello per il Palazzo Civico,
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190, FONDAMENTA
acquaforte e puntasecca; cm 20,5 x 37,3

191. TERRAZZA FIORITA
acquaforte; em 12,8 x 17,6
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nella seconda si orienta verso una soluzione di eleganza decorati-
va piu strettamente “grafica” (figg. 192-193)145,

Ma in quel momento Melis Marini si € gia trasferito con la famiglia a
Milano per gli studi universitari del figlio Enrico, compiendo una
scelta importante anche dal punto di vista esistenziale. Una decisio-
ne difficile per l'artista, profondamente radicato alla sua cittd e alla
sua terra, ben inserito nell'ambiente culturale e artistico ¢ ormai pro-
fessionalmente affermato. Credo che la traduzione del suo turba-
mento sia stata figurativamente espressa in una bella, emblematica
acquatorte, Il quadrivio (fig. 194), la cui datazione ritengo di poco
successiva a un disegno del "25 raffigurante un sentiero, con un ci-
presso in primo piano e altri nello sfondo (fig. 195). Con una dram-
matica alternanza di luci e ombre profonde, viene riproposto in pri-
mo piano il motivo del cipresso interrotto, ma in una scena pittorica
inquieta, complicata sia dalle variate direzioni date (dal vento?) agli
alti cipressi, sia dalla maggiore tortuositd dei due viottoli, sia dal loro
incrociarsi in diagonale: quale contrasto con la quieta impaginazione
del disegno, e soprattutto con la delicatezza sftumata dei segni del-
lacquaforte /1 sentiero (fig. 196), dove il nudo, essenzialissimo pae-
saggio € colto nella serena, malinconica dolcezza dell'alba!

Che la data del trasferimento sia quella del 1927 €& dimostrato dai
riferimenti alla Lombardia in calce a disegni che portano quella
data, benché nella recensione della sua mostra personale tenuta
subito dopo il rientro nell'lsola alla Galleria Palladino di Cagliari
nel dicembre 1932 si dica che «da sette anni Melis Marini mancava
dalla Sardegna-t.

In questo lungo periodo, ttavia, Melis Marini non perde i suoi
contatti. Nel dicembre del 1927 & infaui a Cagliari, dove prepara
un grandioso presepio, oggi perduto, all'lstituto dei sordomuti!7;

192, MEDITERRANEA, 1927
coperting; cm 30,2 x 21,7

193. MEDITERRANEA, 1927
copening; om 31,2 x 21,7
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vi ritorna nel 1928 e partecipa alla grande mostra regionale allestita
nel Palazzo Civico di Cagliari in onore del pittore e grafico caglia-
ritano Luigi Caldanzano!®; ¢ presente nel 1929, quando si costitui-
sce la “Famiglia Artistica Sarda”, un gruppo attivo di promozione
culturale, formato da artisti, letterati, pubblicisti impegnati ad uni-
re le proprie energie per rompere -un isolamento letale- ¢ «varcare
il mare, portando dovunque le prove e I'eco dell'arte e del pensie-
ro dei sardi, gridando l'orgoglio della sardita e la volonta di salda-
mente affermarsi-1. Quest'assunto, non lontano dai propositi e
dalla cultura di “Strapaese”, accomuna per la prima volta sotto un
obiettivo dichiarato artisti e intellettuali sardi. Tra gli altri sono pre-
senti, oltre a Melis Marini, Francesco Ciusa, Giuseppe Biasi, Mario
Delitala, Stanis Dessy, Carmelo Floris, Remo Branca, Federico Me-
lis, gli storici dell'arte Carlo Aru e Raffaello Delogu, e, tra gli intel-
lettuali Raimondo Carta Raspi, Antonio Scano, Enrico Endrich,
Giannetto Bua, Nicola Valle e altri.

Nonostante i propositi iniziali, il divario tra le diverse posizioni de-
termina una spaccatura soprattutto tra artisti e giornalisti, cui se-
gue il fallimento dei programmi della “Famiglia Artistica Sarda™'50,
incapace di trovare collegamenti necessari ad un’affermazione in
campo nazionale del gruppo. Melis Marini, in ogni caso, non par-
tecipa né alla 1 Mostra Sindacale d’Arte del 1930, né alla seconda
del 1931, anche se una ripresa di contatti con la Sardegna interna
viene segnalata dal disegno a penna e china del ballatoio ligneo di
una casa ad Arzana, che ha tutti i caratteri di un disegno prepara-
torio per la xilografia fl cieco's!. Sia il tema prescelto sia la tecnica
xilografica con cui il disegno viene successivamente elaborato di-
mostrano, insieme ai frequenti ritorni in Sardegna, la sua volonta
di tener saldi i rapporti con la propria terra e la tenacia dei suoi le-
gami, ¢ chiariscono le ragioni per cui le sue preferenze di fondo
non mutano col trasferimento a Milano.

Daltra parte, né il panorama artistico italiano alla fine degli anni
Venti, caratterizzato dalla compresenza di posizioni e di soluzioni
culturali molto variate, né la situazione nell’'ambiente milanese era
tale da indurre Melis Marini, un artista non piu giovane e profon-
damente ancorato al “sano verismo” della tradizione ottocentesca,
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194, 1L QUADRIVIO
:u'qu:l!'unu.'; cm 17.5 x 20,1

195. UN SENTIERO CON CIPRESSO, 1925
carboncino su cartiay, cm 13,0 x 18,3
coll. B.U.C.

196, IL SENTIERC
acquaforte; em T x 11,4
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copertina; cm 19,6 x 15,6
198. GLORIE [XITALIA

bozzetto per coperting; inchiostro
¢ acquerello su cantoncino; cm 19,3 x 13,7

199, GLORIE IXITALIA
coperting; em 19,3 x 13,7

200. LA STORIA DELLA CIVILTA
coperting; cm 22,1 X 15
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a deviare dalla sua linea. 1l capoluogo lombardo era infatti domi-
nato dalla presenza di Sironi, con la sua apocalittica concezione
dell'vomo, e dalle diverse tendenze del “Novecento”, divise tra il
recupero arcaicizzante della tradizione classica, I'aspirazione alla
monumentalitd e l'intimismo neonaturalistico, con cui conviveva-
no le esperienze dei Chiaristi milanesi, del secondo Futurismo e
dei primi Astrattisti lombardi'52. Vi era oltre tutto una stanchezza
diffusa per le lacerazioni del linguaggio ¢ per la dissacrazione del
passato operate dalle avanguardie storiche, di cui in larga misura
s'era fatto interprete il movimento del Novecento, teso alla rivalu-
tazione dei valori della tradizione nazionale, del mestiere artistico,
dell’'opera fatta a regola d'arte.

Dunque la posizione di Melis Marini nell'ambiente milanese non ri-
sultava anacronistica, né appariva necessario un mutamento di rotta.
Semmai qualche novita si registra nei suoi interventi nel '28 e nel 29
come illustratore di importanti pubblicazioni della Societa Editrice In-
ternazionale, per il volume di Chiara Chiari, Verita divine (fig. 197),
per Il romanzo di Enea della serie *Capolavori della letteratura”, per
i tre volumi de La storia della civilla di Giuseppe Fanciulli e per Glo-
rie d Ttalia dello stesso autore (figg. 198-200)155.

In queste copertine ¢ nei fregi al tratto che in qualche caso ador-
nano le pagine interne, prevale la simbologia di un monumentali-
smo classicista insistito e talora ridondante, che in parte di conto
della materia trattata nel testo letterario ma in qualche misura si
spiega con il condizionamento della rettorica dell'imperialismo
fascista (tav. 393). Difficilmente, tuttavia, la sua produzione di il-
lustratore pud essere collocata nel versante dell’arte “di regime”.
Un consistente numero di progetti per copertine si ricollega inve-
ce alla sua produzione di pittore e incisore. E il caso di Tramonto
dorato. Romanza senza parole di Mario Orsi (fig. 201); di All'om-
bra del vecchio pino. Novelline di Giuseppe Fanciulli (fig, 202);
dei due progetti per Nostalgia. Poemetto musicale di Franco Poli-
dori, di cui uno quasi astratto nell’assolutezza del contrasto del
nero sul vermiglio (fig. 203), l'altro, pit naturalistico, influenzato
dai Chiaristi lombardi; di Malinconia. Valzer lento di Mario Orsi
(fig. 204), da mettere in rapporto con un bozzetto del '29 (fig. 205):
dei progetti per la rivista /l giardino italiano (figg. 206-207); per la
romanza Plenilunio, da collegare alla xilografia omonima, etc.!51,
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200, TRAMONTO DORATO. ROMANZA
SENZA PAROLE

bozzetto per coperting; inchiostro ¢ tempera
su cartoncing; cm 28 X 19.8

202, ALLOMBRA DEL VECCHIO PING, NOVELLINE

bozzetto per coperting; inchiostro ¢ tempera
su cartoncing; cm 28 x 221

203, NOSTALGIA, POEMETTO MUSICALE
bozzetto per coperning; inchiostro
su cartoncing; cm 28 x 19,2

204, MALINCONIA. VALZER LENTO
borzetto per copening; inchiostro
su cartoncino; cm 27,1 x 23,5

205. PAESAGGIO, 1929

bozzetto per coperting; inchiostro ¢ tempera
su cartoncing; cm 17,7 x 12,4

200, IL GIARDING ITALIANO

bozzetto per copertina; inchiostro

su carta; cm 27,6 x 18,8

207, IL GIARDING ITALIANG
hozzetto per copertina; inchiostro
su canoncing cm 25,8 x 17

208, ANIMALI DA CORTILE. MANUALE
bozzetto per coperting; inchiostro
su canoncino; cm 21,9 x 15,9

208, FOGLIE AUTUNNALI. NOVELLINE

PER I BAMBINI

bozzetto per copening; inchiostro e acquerello
sucama; em 23,2x 17

210, TEMPO PIOVOSO
:1:;1;|Lr:|l'unu.-; cmEx 65

211, BARCHE SUL NAVIGLIO
acquaforte; cm 13,7 x 25,5

212, STRADA DI VILLAGGIO NEL VARESOTTO

acquafore; cm 24,7 x 24,4

Una maggiore tensione verso 'aggiornamento del linguaggio e la
semplificazione grafica dell'affiche si rileva invece nei progetti per le
copertine di Animali da cortile. Manuale di C. A. Santini (fig. 208),
Uccelli esotici di Guido Artini e soprattutto di Foglie autunnali. No-
velline per 1 bambini di Maria Mori (fig. 209), dove I'immagine, co-
struita per mezzo di larghe tessere irregolari di colore puro dato ad
acquerello, tende all'astrazione!s,

Non vi sono invece rilevanti cambiamenti nei disegni, nelle inci-
sioni e negli oli, cosicché si pud dire che anche in quegli anni Me-
lis Marini resta fedele al proprio mondo lirico (tav. 288), o, per
usare un'espressione di Antonio Maraini che si direbbe forgiata
per lui, alla propria -sensibilita rasserenante e aperta alla bellezza
e alla saniti della natura-'5¢, Forse appena un'eco del Futurismo si
pud cogliere nella maggiore energia del segno, che si carica di una
certa drammaticitd nelle acqueforti esposte nel '29 in una mostra
collettiva sul Naviglio. Mi riferisco non tanto al Ponte di S. Cristofo-
roe al Ponte dell Ospedale Maggiore, quanto al Naviglio di S. Sofia.
Ma gli esiti delle nuove esperienze sono davvero minimi, anche se

il suo inserimento nell'ambiente milanese ¢ ulteriormente testimo-
niato dalla sua partecipazione nel 31 ad una mostra nei locali del-
la Libreria Mondadori, segnalata come una -compiuta rassegna
dell'opera dei migliori incisori italiani~. Non passa inosservata la
presenza del <poetico- Melis Marini, «in traccia di forme inombrate
e sfumate, sitibonde di una spiritualita meditabonda e pensosa e
in qualche modo tremante di occulta musicalita-'57,

Certo, dunque, la sua sensibilitd poteva riconoscersi nelle ragioni
del gruppo dei letterati, critici e artisti che si riunivano a Bagutta
pitt che nelle altre istanze milanesi o in quelle del *Gruppo dei 6
di Torino” o della “Scuola Romana”, 1 disegni e gli oli di quegli an-
ni, le sue squisite acqueforti, com’era accaduto per la produzione
veneziana del '25, hanno i referenti piti convincenti nella cultura
artistica di fine Ottocento, nei Navigli di Emilio Gola e nei Casolea-
ri rustici di Pompeo Mariani!s5.

Oltre alla serie delle dieci grandi incisioni relative ai navigli milane-
si'™, di cui sono ulteriori esempi Il naviglio di Gorla e Barche sul
naviglio (fig. 211), appartengono all'esperienza della cittd lombarda
momenti lirici fermati su piccole lastre. In Tempo piovoso (fig. 210),
per esempio, Melis Marini esprime in pieno le sue alte capacita di
narratore e la sua sapienza tecnica, descrivendo il tremolare delle
luci sull'asfalto bagnato e suggerendo lo stillare dell’acqua sulle fo-
glie. Prevalgono perd i luoghi e i momenti della vita paesana.
Fienile a Calogna (tav. 362), Strada di villaggio nel Varesotto (fig. 212),
Cortile rustico a Pasturo (figg. 213-214), Cortile rustico nel Varesot-
to (fig. 215), Viottolo in un villaggio del Varesotto (fig. 216), Antica
casa a Golasecca, Piazzetta di villageio in Brianza (tav, 36419 di-
mostrano che Melis Marini anche nel suo soggiorno lombardo e
affascinato dalle vecchie case di paese dai muri sbrecciat, ricchi di
memorie e di pittoricismo; che € attirato dal silenzioso, immutabile
scorrere del tempo e della vita contadina in quegli antichi angoli
di villaggio, nelle piazzole deserte e nei cortili quieti, dove le don-
ne sostano all'ombra, intente al lavoro, e le galline razzolano. Le
case, gli umili strumenti quotidiani parlano con il loro muto lin-
guaggio. La presenza umana, quasi sempre solitaria, vista attraver-
s0 la laboriosita femminile, € messa in ombra e ridotta al minimo.
Senza dubbio la maggior simpatia manifestata anche in precedenza

213 CORTILE RUSTICO A PASTLURO
carboncino e pastello su cartoncing; em 32,7 x 24
coll. B.ULC.

214, CORTILE RUSTICO A PASTURO
acquaforte; cm 29,5 x 17

215. CORTILE RUSTICO NEL VARESOTTO
acquaforte; cm 39,8 x 25.5

216. VIOTTOLO IN UN VILLAGGIO

DEL VARESOTTO
acguaforte; cm 35,2 x 25,2
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217, POMERIGGIO DI FESTA 1IN BARBAGIA
acquaforte; cm 33,1 x 24,7

da Melis Marini per la donna rispetto all'uomo, negli anni milanesi
si accentua tanto che la figura maschile scompare del tutto. Anche
la figura femminile, wittavia, secondo un modo di pensare moder-
no non pil antropocentrico, € marginalizzata e sopraffatta dal
“paesaggio”. Lo si pud facilmente costatare anche negli oli di que-
gli anni: Crepuscolo awtunnale a Venezia, forse del "29, Crepusco-
lo invernale. Mattino di nebbia presso Milano, Una roggia a Vi-
gentino del 1930 (tav, 282) e Nell orto.

In generale, perd, rispetto alla precedente produzione i mutamenti
stilistici son di scarso rilievo; né vengono del ttto meno i soggetti
sardi. Nelle acqueforti, spesso rifinite ad acquatinta e a puntasecca,
permane la ricerca di effetti pittorici e di vibrazioni luminose, men-
tre forse i tagli di luce tendono a una maggiore, geometrica arditez-
za. Particolarmente significava, in questo senso, Strada di villaggio
nel Varesotto (tav. 363), dove il sole rompe le ombre per rivelare sul
limitare di una casa due donne che conversano e una donnina nera
che sta per scomparire in fondo al vicolo, oltre un portico tenebro-
so. C'¢ inoltre da segnalare un ampliamento delle dimensioni delle
lastre, che forse gli consente di realizzare scene meno compresse, di
maggior respiro. L'elemento vegetale € pit insistito nelle acqueforti
raffiguranti vicoli o piazzette di villaggi lombardi, come si pud nota-
re quasi esemplarmente confrontando Viottolo in un villaggio del
Varesotto con Pomeriggio di festa in Barbagia (fig. 217).

Esistono, tra le due incisioni, diversi punti di contatto nella disposi-
zione della scena e dei personaggi che animano questo mondo ru-
stico. 1l volto della donna in costume del villaggio barbaricino, ap-
pena rivelato negli aspetti salienti dall'ombra sotto il fazzoletto, per
esempio, € reso in modo simile a quello della contadina lombarda
che trasporta il suo fascio di fieno per la stradina scoscesa. Ci sono
pero significative differenze che riguardano innanzitutto la diversa
distribuzione dei chiari e degli scuri. Infatti lo scorcio del villaggio
lombardo € narrato attraverso una dialettica chiaroscurale meno
contrastata rispetto alla drastica alternanza delle ombre, intensifica-
te con interventi ad acquatinta, e delle vivide luci di quello barbari-
cino; i segni intessono una trama pit leggera e vaporosa, raramente
forzati al massimo delle possibilitd offerte dalle morsure. Un ruolo
importante giocano anche le chiome degli alberi sullo sfondo, ma
soprattutto le foglie in controluce del fico, i cui rami si protendono
nello spazio del viottolo con raffinato effetto decorativo.

Una scena di serena dolcezza, di rapporti equilibrati, dunque, quel-
la che si svolge nel villaggio lombardo, dove la natura interviene
per ingentilire lo spazio abitato dall'uomo.

Melis Marini, pur in un ambiente diverso, continua a prediligere an-
tichi angoli di paese, piazzette silenziose, cortili rustici, che hanno
diversi aspetti in comune con quelli sardi; e tuttavia la sua sensibilita
acuta riesce a coglierne i caratteri distintivi. E si veda la rappresenta-
zione quasi emblematica di un villaggio della Sardegna interna, Ca-
se di Arzana, nella sua natura austera e petrigna, la sua scarificata
ssenzialitd, Ritengo assai probabile che, come Pomeriggio di festa
in Barbagia, quest'acquaforte sia stata realizzata nel '30 durante un
suo ritorno in Sardegna'el,

A partire da questa data, ma soprattutto dopo il rientro nell'lsola
nel 1932, Melis Marini si dedica con continuitd alla xilografia non
intendendola pit soltanto in funzione dell'illustrazione, ma nella
sua accezione di incisione originale. L'esigenza, del tutto legittima,
era quella di un proprio coinvolgimento pieno nella “famiglia” de-
gli artisti sardi che, avendo individuato, a torto o a ragione, nell'in-
taglio ligneo una forma espressiva peculiare e con radici antiche,
ormai quasi all'unisono si esprimevano attraverso la xilografial62,
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Percid, mentre nei primi anni Trenta artisti come Stanis Dessy, Car-
melo Floris € Anna Marongiu seguendo il suo insegnamento o il
suo esempio intraprendono la via dell'acquaforte, Melis Marini im-
bocea la strada della xilogratia.

E l'incisione su legno, contrapposta a quella su linoleum, d'altra
parte, a concentrare su di sé l'attenzione della critica e degli ope-
ratori, dando luogo soprattutto nel 1933 a un acceso dibattito che
coinvolge sulla stampa Remo Branca, Battista Ardau Cannas, Raf-
facle Angelo Oppo tra gli artisti, Raffaello Delogu, Ettore Cozzani
e Luigi Servolini come critici. La questione, al di la della scelta -
che pure ha un peso rilevante - del legno di testa o di filo o del li-
noleum, riguardava fondamentalmente la possibilita di realizzare
immagini moderne utilizzando il legno di testa e i bulini rigati: ma-
teriale e mezzi che comportavano scelte estetiche ben precise, im-
briglianti tecnicismi, non a caso impiegati nell'incisione di ripro-
duzione. La questione che si poneva era, in ultima analisi, quella
dell'incisione originale. Non a caso dunque finiscono sott'accus:
tra tutti, per la loro scelta di campo sostanzialmente opposta, Re-
mo Branca e Giuseppe Biasi'®. Indubbiamente, anche Melis Mari-
ni aveva le sue opinioni in proposito, come le sue opere rivelano
chiaramente e come si evince da un suo scritto su Vincenzo Bayeli,
dove esalta il taglio elegante e severo delle sue xilografie e la «per-
cezione netta e precisa del segno e del chiaroscuro, senza mezzi
toni, sovente senza sfumatura-, affidati -al valore, al puro contrasto
dei bianchi e dei neri-o,

E stato ripetutamente riconosciuto che Melis Marini fu eccellente co-
me acquafortista, ma si da solitamente scarso credito alla sua attivita
di xilografo. Certo, le tematiche da lui affrontate sul legno sono si-
mili, e anzi, come abbiamo gid visto, egli talvolta ripropone sulla ta-
vola soggetti precedentemente incisi all'acquaforte e perfino a pun-
tasecca, Cio non significa, pero, che egli ricerchi attraverso questa
tecnica i medesimi effetti. Al contrario ha la piena consapevolezza
della sua peculiaritd e non tenta mai di forzarne la natura. Se infatti
nel rame persegue la fusione atmosferica, riscoprendo tutti gli ac-
corgimenti usati dagli incisori del passato, dalle morsure per coper-
tura alle graniture ad acquatinta della lastra, dalle velature sapienti
alle raffinate e morbide inchiostrazioni, nel legno ritrova il piacere
del segno nero sul foglio bianco — cui peraltro non ha mai rinuncia-
to nei suoi disegni — e perfino un certo gusto per I'a plat, gii emer-
so nella sua attivitd d'illustratore soprattutto nel primo Novecento.
La sua istintiva duttilitd d'incisore lo orienta subito verso la massima
semplificazione degli elementi del racconto, consentendogli di scarta-
re un impiego troppo virtuosistico e descrittivo del bulino, di rifiutare
le mediazioni dei passaggi chiaroscurali e di giocare sulle alternanze
di bianco e nero. Una dialettica, quest'ultima, che offre, com’'e ovvio,
possibilitd diverse a seconda della proporzione del rapporto, della
qualitd pitt o0 meno energica del segno, della prevalenza della "mac-
chia” o del “tocco” sulla linea, del tratto breve e rettilineo su quello si-
nuoso, dell'utilizzo dei tratti incrociati o di quelli paralleli, e cosi via.
Bisogna poi considerare, all'interno di questi rapporti, gli aspetti
quantitativi: gli spessori e il ritmo dei segni, che possono essere sot-
tili e ravvicinati o marcati e ben separati, 'ampiezza delle stesure e
la frequenza del loro alternarsi, 'esistenza o meno di nette zone di
giustapposizione, etc. La combinazione di questi e altri possibili,
differenti dati, in se stessi molto semplici, pud dar luogo a risultati
assolutamente diversi e richiedere distinzioni molto sottili. Essi in-
dubbiamente costituiscono gli elementi di un linguaggio che, pur
mutando a seconda delle esigenze espressive, ha delle costanti che
ci consentono di individuare lo stile di un artista.
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218, SCORCIO 1 PAESE, 1930
inchiostro su carta; cm 20 x 18
coll. B.U.C,

219, IL CIECO [1930 ca.l
studio a china su canoncino; cm 19,7 x 18
coll. B.U.C,

220, 1L CIECO
xilografia; cm 185 x 17
Galleria Comunale d' Arte, Cagliari

221, GLI ANZIANI DISCUTONO
china e matita su canoncino; com 18,8 x 26,3
coll. B.U.C.

222, PLENILUNIC IN BARBAGIA
xilografia; cm 17.8 x 24,9
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari

Percio all'interno delle possibili, innumerevoli varianti, vi ¢ nella
produzione di Melis Marini un aspetto che si ripete: ['uso del bianco
¢ nero in funzione cromatica, mai come gradazione di grigi. E an-
che a questo proposito, osservando il panorama della xilografia in
Sardegna, dobhiamo ricorrere a distinzioni critiche ancora pit sotti-
li, per apprezzare le differenze e definire la specificiti della sua ri-
cerca rispetto a quella di Delitala, di Remo Branca, di Stanis Dessy e
dello stesso Biasi.

Quant'é diversa la loro concezione del mondo, tanto muta il loro
orientamento nei riguardi dell'arte. Profondamente radicato nella
cultura ottocentesca, lui stesso poeta e letterato, da sempre attento
agli aspetti tecnici ed al mestiere, non sarebbe stato del o sor-
prendente se Melis Marini si fosse fatto coinvolgere nelle panie del
legno di testa e dunque nelle sottigliezze descrittive con le implici-
te mediazioni di tono — dei grigi, dunque — nei passaggi chiaroscu-
rali. D'altra parte non possiamo sottovalutare il fatto che Melis Ma-
rini, che pure amava l'arte dell'Ottocento al punto da collaborare
attivamente con Raffaello Delogu alla grande mostra di pittura del-
I'Ottocento italiano tenuta nell'ottobre del 1934 presso la Galleria
Comunale di Cagliari'®s, anche nell'acquaforte si era subito orien-
tato con decisione verso modelli alquanto innovativi rispetto a una
tradizione consunta dai virtuosismi del mestiere imposti dall’inci-
sione di riproduzione, in larga misura affidata ai bulinisti.

Non accade mai, dungue, che Melis Marini indugi a cercare il tono,
privilegiando subito, invece, il colore e giungendo il pit delle volte
4 un pittoricismo che traduce il bianco e il nero in termini di pittura
di tocco, di pittura di macchia. In questo senso la sua ricerca pud
trovare qualche consonanza soltanto con certe tavole di Floris!o,
mentre € ben lontana dalla tormentata ricerca del colore operata da
Biasi, incerto, dopo le prime xilografie, tra I'esigenza della sintesi e
quella del racconto, tra un certo espressionismo grafico — che lo
spinge verso le contrapposte campiture bianche ¢ nere — e un'esi-
genza decorativa che nella sua ricerca del colore finisce per intri-
garlo nei graffiati intrecci dei grigi. Pit tardi esce dall'impasse attra-
verso la cromolinografia, dove la giustapposizione quasi ad intarsio
delle zone cromatiche, I'eleganza dell'impaginazione e del ritmo
compositivo conferiscono alle immagini un’innegabile suggestione
cosi da proporle come modelli alle generazioni successive!®”.

Una ricerca, quella di Biasi, lontanissima non solo dal pittoricismo di
Melis Marini ma anche dal drammatico impeto espressionistico delle
incisioni — spesso ingiustificatamente accostate a quelle biasesche —
di Mario Delitala, che soprattutto nei primi legni utilizza il bianco e il
nero come valori assoluti'®, nonché dal colorismo di Stanis Dessy.
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Per chiarire meglio il senso di queste distinzioni, apparentemente
troppo sottili ma richieste dalle sostanziali differenze nella visione di
questi artisti operosi nella stessa realtd storica e geografica, possia-
mo osservare che il cromatismo di Biasi, nelle linografie a pit tavo-
le, esclude la gradazione delle tinte, della luce e dell'ombra; si tratta
pertanto di colore tendenzialmente timbrico € non di colorismo,
che comporterebbe invece una ricerca tesa ad esaltare anche nel
bianco e nero i suggerimenti cromatici, i “passaggi” impliciti nella
variata combinazione della luce ¢ dell'ombra. Di colorismo si pud
invece parlare per le xilografie di Stanis Dessy, fondamentalmente
concentrate sulla figura umana, analizzata realisticamente con segni
che, nella quantita di luce e d'ombra derivata dalla loro composizio-
ne e accostamento, tendono ad evocare gli effetti di vigorose pen-
nellate, costruendo salde immagini, di una plasticita scultorea',
Remo Branca, poi. che come Dessy tende alla costruzione plastica
della figura ma € poco sensibile al colore, afferma invece una visio-
ne monocroma. Nei suoi legni il fitto lavorio del bulino tesse trame
incrociate il cui diradarsi determina graduatissimi passaggi chiaro-
scurali, ben lontani da effetti coloristici.

Tornando a Melis Marini, ¢ opportuno a questo punto interrogarsi
sul valore del suo pittoricismo e sulla sua specificiti nel contesto
della xilografia sarda.

Mi pare, innanzitutto, che l'interesse per il colore emerga anche
quando, riducendo all’'essenziale gli elementi del racconto e co-
struendo la scena per ampie campiture contrapposte di bianco e di
nero, proprio lui, cultore delle delicatezze quintessenziali, sacco-
sta alle -sintesi larghe e costruttive- praticate dal Servolini e soste-
nute dal Delogu!™. E quanto accade in due tavole ambientate ad
Arzana, che per il ritorno di personaggi in costume rivelano la for-
te ripresa di contatto con la realtd isolana e il suo coinvolgimento
nelle tematiche sardiste: /Il cieco, dove la figura del vecchio al sole
si inserisce in un contesto studiato nel citato disegno preparatorio
del 1930 (figg. 218-220), e Gli anziani discutono (fig. 221), con un
gruppo di personaggi in costume vagamente ispirati a quelli della
Serenata a bomboromba di Mario Delitala, che per altro aveva im-
pressionato lo stesso Biasi'™!. La stessa piazza del paese barbarici-
no ¢ raffigurata in controparte in una bella xilografia, Plenilunio
in Barbagia (fig. 222).

[ fatto risulta ancor pit evidente in Ultime notizie (figg, 223-224),
una xilografia pubblicata nel 1935 su Mediterranea'™? di cui esisto-
no due bozzetti preparatori realizzati a penna, pennello e inchio-
stro di china nero e rosso. Rielaborazione di osservazioni nuove ¢
di vecchi spunti, la tavola, pensata e studiata “a colori”, ¢ stampata
con inchiostro bruno su un fondino rosato: il che risulta indicati-
vo, intanto, di un disagio del nostro autore a servirsi del bianco e
nero come valori assoluti; al tempo stesso, la cruda assolutezza dei
due valori contrapposti viene stemperata in profonde equivalenze
cromatiche, come si pud valutare confrontando gli abiti delle due
donne nei bozzetti e nella stampa, cosicché la differenza dei colori
si traduce nella diversa intensita e vibrazione della luce.

Un discorso analogo si puod fare per Una finestra in Barbagia, dal-
l'accentuato pittoricismo, e perfino per una composizione essen-
ziale e tendente alla planarita come La luna sul sagrato (fig. 225).
Un tema, questo della chiesetta rustica dall’architettura elementa-
re, ripreso in altre incisioni e in diversi acquerelli e monotipi. Nel
caso della xilografia citata, il passaggio dalla versione in bianco e
nero — che per la sua semplicitd si direbbe collocabile tra le sue
prime esperienze xilografiche — a quella a due legni, dimostra an-
cora una volta il prevalente interesse di Melis Marini per il colore.
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223, ULTIME NOTIZIE
stuclio a china su carta; em 11 x 11
coll. B.U.C.

224. ULTIME NOTIZIE
xilografia; cm 10,1 x 10,1
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Lo stesso atteggiamento si rileva in due disegni a inchiostro acque-
rellato (fig. 226) che utilizzano, oltre al bianco del foglio, il nero e
I'azzurro dati con un pennellino per evocare la suggestiva immagi-
ne di un paese silenzioso sotto la fredda luce lunare: ne deriva
Plenilunio (fig. 227), una xilografia a due tavole cui l'inchiostra-
zione conferisce una pih calda tonalita rosata.

Risulta dunque abbastanza chiaramente da questi esempi la natura
del suo colorismo: anche nelle tavole in bianco e nero, il valore di
questa contrapposizione viene stemperato, sia sfrangiando i con-
torni per evitare la rigida giustapposizione delle campiture, sia ri-
cercando, nel tono, sottili equivalenze cromatiche; quando poi si
serve di pit legni, misurato come al solito, lartista non propone
una gamma molto variata o tinte squillanti ma gioca su poche to-
nalitd essenziali. Melis Marini, dunque, con sicura consapevolezza
e utilizzando tutte le possibilitd offerte dalla tecnica, ripropone sul
legno la visione del mondo gid espressa con afflato lirico o con
garbato racconto negli oli, nelle acqueforti € nei monotipi.
All'interno della sua produzione xilografica si possono costatare
differenziazioni stilistiche piuttosto decise, ma la mancanza quasi
totale di date perfino nei disegni preparatori non consente di pro-
porre una cronologia sicura, in un percorso che presenta fasi alter-
ne, certo non privo di ripensamenti!™. Si deve infatti innanzitutto
rilevare che spesso le sue xilografie attingono a un repertorio d'im-
magini consolidato attraverso molteplici mediazioni, cosicché tal-
volta il loro valore non va molto al di la di una bella traduzione, co-
me accade per Una via d'Orvieto e per Il ritorno delle rondini, o di
variazione sul tema, com'e nel caso di Vecchio motivo, Vecchia
quercia (tav. 368) e Amore all antica.

Tentare una proposta di datazione su base stilistica, in casi come
questi, € molto difficile, tanto pit che accanto a composizioni do-
ve prevalgono le stesure ampie e tendenzialmente piatte, ve ne
sono altre giocate su effetti pia pittorici e quasi pittoreschi. Le no-
tizie riportate dai giornali dell'epoca sono scarne e contraddittorie.
Anche qualche dato certo, che viene dalla pubblicazione di alcune
sue xilografie nei Quaderni di Cesare Raua e nella rivista Mediter-
raned, non consente tanto di tracciare una linea univoca di per-
corso quanto invece di verificare I'alta qualitd tecnica raggiunta in
queste immagini, propria di uno xilografo decisamente esperto.
Per quanto indicative, le date di pubblicazione nel 1933 di Vele e fio-
ri, La strada, La fonte (tav. 370), nel 1934 di Le mura del parco, Tra-
monto (tav. 387) e Una finestra in Barbagia, o nel 1935 di Fratelli
(tav. 384), nel 1936 de I salice (tav. 374) costituiscono soltanto ter-
mini ante guem'™. Ma gia nelle prime opere pubblicate, oltre alla
piena padronanza della tecnica Melis Marini dimostra di possedere
anche una completa autonomia di discorso e di non volersi vincola-
re esclusivamente a tematiche regionaliste,

Cosi nelle “Note darte” del Giornale dltalia dell'agosto 1934 Raf-
faello Delogu afferma che, senza tralasciare l'acquaforte, Melis Mari-
ni <ha cominciato a trattare la xilografia con una tale scioltezza di
tecnica e tale un indovinato senso dei rapporti del bianco ¢ nero, da
mettersi subito a fianco dei migliori nostri xilografi, ¢io a dire Mario
Delitala (...) e Stanis Dessi+I™. Queste qualiti vengono sottolineate
dallo stesso Remo Branca in un articolo sul Popolo di Roma circa la
collettiva della Galleria Palladino tenutasi a Cagliari nell'ottobre di
quello stesso anno, dove l'artista sassarese torna sull'argomento del-
I'incisione in legno, soffermandosi esclusivamente sulle xilografie di
Giuseppe Biasi e di Felice Melis Marini. Mentre ritiene che non pos-
sano esser definite tali le xilografie di Biasi, in quanto, sfruttando gli
effetti meccanici dei bulini rigati e le facili variazioni d'intensita del
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grigio, costituiscono un compromesso tra la pittura e il disegno,
Branca al contrario esalta i risultati raggiunti da Melis Marini nel le-
gno che -affronta in pieno, con schiettezza, senza preoccuparsi di
quel che hanno fatto gli altri, solo intento a far sempre affiorare la
sua anima idillica e chiara come fonte solitarias.

E in effetti Branca coglie nel segno quando rileva l'affiorare delle
sue esperienze di acquafortista sia nel taglio corto e uniforme e
nelle macchie paesistiche variate un po’ alla maniera dell'acquatin-
ta, sia nelle tematiche in cui prevale il suo temperamento idilliaco:
Jda campagna deserta dove le piante fremono al vento, le acque
tranquille di uno stagno o d'una fontana che specchiano le luci del
cielo ¢ le ombre delle rives™, mentre diversamente da quanto ac-
cade nelle coeve xilografie di altri artisti sardi la figura umana occu-
pa un ruolo secondario. Un altro aspetto degno di nota nell’articolo
del Branca, cosi attento ai dati tecnici, ¢ che non si accenni mini-
mamente a xilogratie a piu tavole. Esse invece sono presenti nella
mostra del 1936 alla Galleria Palladino, tenuta con il delicato pa-
stellista suo amico Anton Ettore Maury!™,

Tra le opere pubblicate da Mediterranea, ¢ dunque sicuramente
eseguite prima di quella data, manca nel catalogo della mostra La

Sonte: quindi, le trenta xilografie presentate al pubblico in quell'oc-

casione non costituiscono la totalita della sua produzione. Oltre a
quelle monocromatiche gid citate, esponeva Il ponte, La velta, Fre-
scura (tav, 370), Il solitario (tav. 385), Villa romane (tav. 375), No-
vembre, Festa campestre in Sardepna, La flottiglia Gav. 377), Vec-
chia quercia, Studio, Il salice. Tra quelle a due legni, venivano
esposte nella stessa occasione La luna sul sagrato, Tramonto, in wit-
te e due le versioni, e due varianti di Una peschiera (tavv. 383, 380)
da mettere in rapporto con uno schizzo datato “Muravera 19357,
Amore all'antica, La noria, Sole di luglio, Calma, La vetta (tav. 390);
C'erano poi Romitaggio e, a quattro legni, Luna di settembre (tav. 389).
Restano fuori da quest’elenco alcune belle xilografie che per le
analogie stilistiche considero contigue al disegno di Arzana del
1930. L'alto silenzio e la poesia notturna del paese sardo nella rosa-
ta lyce lunare di Plenilunio, evidentemente derivato da due dise-
gni acquerellati e prossimo al progetto per copertina di /f balcone

Siorito, cosi come quello di Plenilunio in Barbagia, ¢ reso infauti

225, LA LUNA SUL SAGRATO
xilografia a due wvole; em 10,1 x 10,1

226, PLENILUNIO
studlio a china e tempera su carta; cm 13 x 17,3
coll, B.U.C.

227, PLENILUNIO
xilografia a due tavole; em 9.8 x 198
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari




228, 505TA S0TTO LA LUNA
acquaforte; em 15,7 x 22,7

229, UN CARRETTO, 1920
matita, pastello ¢ biacea su canoncing
cm 29,2 x 40,6; coll. B.U.C.

230, GIORNO DI RIPOSO [N OGLIASTRA
xilografia; cm 18 x 24,9
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari

231, MEDITERRANEA, 1933
copering; cm 322 x 229

232 MEDITERRANEA, 1934
copening; cm 32,2 x 22,7

233, MEINTERRANEA, 1937
copertina: cm 29.9 x 21.2

attraverso ampie campiture dall'andamento tendenzialmente geome-
trizzante, i cui contorni vanno a sfrangiarsi come morbide pennellate
che ne escludono lo schematismo. 11 confronto pitl immediato € con
alcune incisioni ad acquaforte ed acquatinta collegate a un suo sog-
giorno a Golasecca nel Varesotto nel 1927178, caratterizzate dal con-
trasto tra la luce solare e l'ombra vibrante che costruisce diagonali
spezzate e tultavia nega ancora lastrazione lineare. Una soluzione si-
mile viene proposta in Sosta sotto la luna (fig. 228), un'acquaforte
ricchissima di vibrazioni luminose e atmosferiche che canta ancora
la doleezza lunare sulle case e sulla piazzola dove sosta 'umile carro
agricolo: vecchia fonte d'ispirazione per Melis Marini e protagonista
di un suo bel disegno del 1920 (fig. 229), lo ripropone in Giorno di
riposo in Ogliastra (fig. 230), indulgendo in dettagli descrittivi come
quello — un leitmotiv — delle galline che razzolano. Dunque l'imma-
gine del carro agricolo in sosta su un‘aia, simile a quella preparata a
tempera da Biasi per una incisione, al di [a di questa xilografia pub-
blicata nel "36, ha diversi precedenti nell'opera di Melis Marini. D'al-
tra parte anche in un'altra tempera ¢ nella cromolinografia raffigu-
rante un asino alla “mola™ Biasi si rifa a La macina, un'acquaforte del
cagliaritano ormai celebre!™,

Evidentemente, Melis Marini ha contribuito alla diffusione di temi
successivamente sin troppo abusati da tanta mediocre pittura di fol-
klore, dunque anche a lui s'¢ guardato e non soltanto per l'acquafor-
te. Ma egli € stato soprattutto un riferimento per gli artisti pio sensibi-
li al fascino del paesaggio sardo: sia che lo sentissero con la lucida
obiettivitd di Stanis Dessy, sia con la dolcezza ingenua di Dina Ma-
snata, sia immergendosi nei suoi mistici silenzi ¢ lunari solitudini, co-
me il suo pit diretto discepolo, Giovanni Dotzo!®,

Il grande prestigio raggiunto in Sardegna come incisore ¢ artista €
anche provato dalla considerazione con cui la critica locale (da Raf-
faello Delogu a Nicola Valle, Giulio Manca, Eusebio Birocchi, Corra-
do Massa e allo stesso Remo Branca) segue le sue mostre, che so-
prattutto negli anni Trenta vengono allestite con continuitd nella
Galleria Palladino di Cagliari, alla cui fondamentale ativitd espositi-
va da un importante, forte contributo. Si intensifica anche la sua
presenza nel dibattito culturale, che va dalla difesa dei monumenti
al restauro pittorico e agli interventi come critico d'arte, soprattutto
nelle pagine de £L'Unione Sarda'®', e come organizzatore ¢ segreta-
rio della grande mostra sindacale del 1936182,

Al di ld del suo valore artistico, la sua dirittura morale e le doti di
umana comprensione gli meritano il rispetto dei pit accreditati ar-
tisti sardi del momento che si rivolgono a lui come a un autorevo-
le maestro!ss,

A conclusione di questo excursus, che, per quanto lungo, neces-
sariamente sacrifica aspetti interessanti dell'operosita incessante
di quest'artista, giunto negli anni Trenta al limite del suo discorso
creativo, si pud ancora dire che Melis Marini non tradisce mai le
fonti pitt genuine della sua ispirazione, Formatosi quasi da autodi-
datta sulle rive dello stagno di Santa Gilla, luogo d'incontro e pa-
lestra di una lieta compagnia di amici pittori, poeti e prosatori!®,
affascinato pit tardi dalla laguna veneta, tanto nell'olio e nell'ac-
quaforte quanto in xilografia, raggiunge i risultati pit alti quando
s'ispira ai fremiti della grande luce del tramonto o dell’alba sullo
stagno, al tremolio del sole sulla laguna veneta, alla trepida lumi-
nosita notturna del mare, alle morbide ombre della luna di set-
tembre, allo stagliarsi in controluce degli alberi nella campagna
solitaria, al visionario tramonto su una noria.

Mi limiterd dunque ad accennare all'attivita svolta nell'ultima fase
della sua vita.
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Come grafico, si deve rilevare da un lato il persistere della tenden-
za a trasferire sulle copertine i suoi temi e modi di pittore o d'inci-
sore, dall’altro invece una stilizzazione pit rispondente ai modi in-
valsi nella illustrazione del libro.

Dopo il rientro a Cagliari, nel 1933 riprende la collaborazione con
Mediterranea, con una copertina ancora improntata a un monu-
mentalismo classicistico (fig. 231)185,

E dell'anno successivo un‘altra bella copertina per la stessa rivista,
dove il rigoroso razionalismo della scritta non viene contraddetto
dalla cornucopia, dal fascio littorio e dalla fiaccola (fig. 232); elegan-
te e misuratissima, poi, quella del numero unico del "37 dedicato
dalla stessa rivista alla Divisione Sabauda (fig. 233)'%. Ma in prece-
denza collabora come grafico alle manifestazioni per il X7 Congres-
so Geogrdafico Nazionale in Sardegna, svoltosi a Cagliari e Sassari
nel "34 (tav. 399). Nell'occasione viene stampato, come omaggio ai
congressisti, I'albo di fotoincisioni tratte dalle sue acquetorti Vecchia
Sardegna. Gli viene affidata inoltre la realizzazione della tessera e
della cartolina commemorativa'¥, dove prevale ancora una volta il
paesaggio; quanto al monumento, questa volta la scelta non cade su
vestigia romane ma sulla chiesa medioevale di S. Pantaleo di Dolia-
nova (fig. 234). La rettorica del regime riemerge nel 1937 sia nel di-
ploma per I' Associazione Combattenti (fig. 235), sia, in toni diversi,
nei bozzetti di copertina del volume La poesia del lavoro, di D. Pro-
venzal e F. De Franco (figg. 236-237)1%, Nella copertina del 38 per il
volumetto Sunt Lacrymae di Stefano Susini (tav, 394), Melis Marini
ripropone invece un'immagine d'intonazione liberty!®,

Quanto ai disegni dell'ultima fase, alcuni sono riferibili a due sog-
giorni romani nel '34 e nel "35: uno, raffinato, a carboncino e biacca
su cartoncino grigio azzurro (Presso la via Appia), un altro a penna
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e china del 1934 (Villa Medici), un altro ancora a matita del 1935  234. X1l CONGRESSO GEOGRAFLCG
raffigurante una fontana, preparatorio per un grande disegno ac- NAZIONALE IN SARDEGNA, 193
queil]am della Galleria C:?mt?nalc d'hnlzedi Caéiiari, etc. k- CREOT coch Rt S 10D
In generale si manifesta, soprattutto nel disegno a matita, la ten-  235. ASSOCIAZIONE COMBATTENTI, 1937
denza ad evitare le minuzie con schizzi alla brava e la grande fre-  diploma; cm 34,8 x 24,6

schezza e rapidita del segno, quasi una nuova, pit moderna e gio- 236, LA POESIA DEL LAVORO, 1937
vanile stagione; lo si osserva nella Strada di S. Gregorio del 1937, bozzetto per copertina; inchiostro
rielaborata nel progetto di copertina per una raccolta — mai pub- SV canoncino; cm 22 x 14,1

blicata — di sonetti, A zonzo, negli scorci di Domusnovas nel "36, 237. LA POESIA DEL LAVORO, 1937
di Sardara, Gadoni, Meana Sardo nel '37, di Capoterra nel '38, di  bozzetto per copertina; inchiostro
Isili nel '39, di Serdiana nel *40. A Serdiana si riferisce anche un di- ™ cartoncino; em 21,9 x 14,3
segno preparatorio per la xilografia L'invito al convento, che forse

- precede l'acquaforte, un po’ modificata rispetto al disegno, La por-

i ; ta del convento.

DL : Esistono poi dei bei disegni del 1938 del giardino Meloni a Deci-

LASSOOAPINE DEL COMBATTENTL UELOGA CUSTOUE DELLE TRA . momannu (figg. 238-240), altri del 1939 di casa Asquer a Musei, di

DLEOAE BNCNUCHE D FOMOILGY ITALIAND: B FIFRA I8 ACCTRREIFNT]
i

s wan | cui uno su carta lucida preparatorio di un’altra celebre acquaforte,

H AL L
| LT GR6ACA DELLA GAANGH. GUENNA T MILLA COMUAIONE Il frantoio, altri ancora del '39, del 40 e del '42 a Sinnai (fig. 243).
cAGLIAREE SASSARI N, wowe o r:-rr_j.l#'l"é-!.:.";r:j & satumo . poce auwoso [ Tra le acqueforti della vecchiaia voglio ricordare Ruderi, databile

XXVl AP RILE RN MACCo
MCOMXXAIV-XII P W MCMXXX V=X

X[l CONCRESSO

dopo il '35, La ghirlanda dei pini (fig. 244), databile 1939 come il
' disegno preparatorio; della stessa data, pure segnata sul disegno
| preparatorio, € Cantuccio tranguillo, cui si collegano, stilistica-
mente, xilografie come La casa chiusa, Piccolo cimitero e Il muli-
no abbandonato; e ancora le raffinate acqueforti Giardino abban-

GEOGCRAFICO
donato, Caccia minuta e Piccolo orto, in quest'ultima acquaforte

NAZIONALE = 5 | | I dell
N ‘artista, ormai anziano, sembra risentire nell'impaginazione della
1 N S A R D = G NA suggestiva, particolare impostazione data da Mario Delitala ad al-
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cune sue tele raffiguranti L'aratura'™.

Ma Melis Marini in quest'ultima fase generalmente si limita a riper-

correre sentieri gia battuti, anche quando usa la tecnica della lito-

grafia, con sei stampe originali per I'edizione di una cartella a bas-

sissima tiratura!?!,

Qualche osservazione conclusiva mi sembra necessaria su Melis

Marini pittore. Si deve intanto ricordare che la “pittura” in quanto

tale era stata I'obiettivo delle sue spinte iniziali all'arte, della sua :

specifica preparazione accademica e, in via privilegiata, delle espe- i?_ig TJELT}?::EL?;H%S: 237
rienze espressive ed espositive dei primi lustri della sua operositd  coll. B.U.C. ' ' '
prﬁnfesrqmnale, E'II:IE?IH& mneg.ahllel, come dfmusﬂ:rano i (I:o.nunm s GIARDING MELONI, 1938
chiami a tale attivita e le relative citazioni di testi figurativi eseguiti 121t su cartoncino; em 23.7 x 17.7
con le tradizionali tecniche ad olio, a tempera e ad acquerello, che coll. B.U.C.

olug alla piQ ovvia quallﬁca di incisore e graﬁ-f:t} gli COMPELE @ Pi€- 40 G1ARDING MELONI, 1938

no titolo quella di pittore, tanto pit se si considerano i buoni risul- it su cantoncino: em 23.7 x 17.7
tati conseguiti. coll. B.U.C.
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Dunque, per valutare compiutamente la personalitd del nostro artista _ i
non & possibile prescindere da un giudizio di valore sulla sua opera
dipinta, in primo luogo perché la sua produzione figurativa avente
carattere di “lavoro finito” & storicamente costituita in larga misura da

) NELO STVDIO
Y E VORI

Fol

242, LORZO
olio su avola; cm 44,3 x 67

243, CHIESETTA A SINNAIL 1940
matita su cartoncino; cm 26 x 33
coll. B.U.C.

244, LA GHIRLANDA DEI PINI [1939 ca.]
acquaforte; cm 24,3 x 39,4

245, NELLO STUDIO E FUORI
bozzetto per copertina; inchiostro e pastello
su cartoncing; em 256 x 21,5

246. NELLO STUDIO E FUORI
bozzetto per copertina; tempera e pastello
su cartoncino; cm 29 x 23,6

247. NELLO STUDIO E FUORI
bozzetto per copertina; inchiostro e tempera
su cartoncino; cm 26,7 x 19,1

248. NELLO STUDIO E FUORI
bozzetto per copertina; inchiostro e tempera
su cartoncino; cm 25,3 x 19,3

oli; in secondo luogo perché la pratica specifica della pittura, che ini-
zia prima dell'incisione, si sviluppa contestualmente agli altri settori
della sua attivitd, dal disegno all'incisione e all'illustrazione, con i qua-
li presenta una forte coincidenza dei fattori di evoluzione formale.

A questo punto mi pare opportuno chiedersi se esistano nei dipinti
di Melis Marini caratteristiche strutturali che ne sanciscano I'auto-
nomia estetica e una specificita formale rispetto al resto dell’'opera.
La risposta non pud che essere affermativa. Circa la specificita for-
male, si puo partire dalla considerazione obiettiva, solo apparente-
mente banale, che sia la materia prima, il pigmento, sia l'operazione
tecnica, di natura manuale e strumentale diretta, danno risultati figu-
rativi diversi rispetto alle altre tecniche antistiche, compreso il mono-
tipo, che Melis Marini ha praticato senza interruzione a partire dal
primo decennio del Novecento. In proposito, si impone qualche al-
tra osservazione, non solo per i risultati formali raggiunti in questo
campo, ma anche perché tra le altre esperienze di Melis Marini
quella del monotipo si accosta pit di tutte alla pittura, pur distin-
guendosene per una diversa consistenza materica e qualificazione
dei rapporti luminosi, che insistono maggiormente sulla fusione
atmosferica e sulle morbidezze tonali. I suoi monotipi, talvolta mo-
nocromatici o giocati su variazioni all'interno di poche gamme e di
raffinati accostamenti, si possono dunque configurare come un fon-
damentale momento di passaggio dall’'esigenza della pittura, dove
pigmento e ductus assumono un ruolo importante, a quella dell'in-
cisione, che non necessita del colore per evocare le immagini scatu-
rite dalla memoria onirica o dalla sensazione visiva.

Siamo tornati, senza volerlo, nel campo dell'incisione. La prevalen-
za di questa peculiare espressione tecnica e linguistica sulle alure,
anche esercitate ad alto livello e come la pittura organicamente im-
prescindibili dal corpus artistico, comporta la scelta di un settore
d'eccellenza, di un particolare angolo visuale dal quale affrontare
I'analisi di una personalitd cosi ricca e di una tanto ampia produ-
zione. Indubbiamente, I'organica valutazione della pittura, un
campo dotato di autonomia sul piano critico e storico, risulta sacri-
ficata, essendo stato evidenziato il grado pil alto della proposta. E
accaduto a Melis Marini, come a Delitala e a Stanis Dessy — non a
Biasi, che d'altra parte si stenta a considerare incisore a pieno tito-
lo —, che l'incisione sia diventata il punto di vista privilegiato, quasi
obbligato, per valutare l'intera opera.

E tuntavia sul piano estetico e su quello dei messaggi esistono precise
distinzioni, non perché con la pittura Melis Marini tenda a comunicare
sentimenti diversi, ma in quanto trasmette differenti valori e sensazio-
ni. A conferma basterebbe osservare come viene sviluppato pittorica-
mente il motivo elegiaco del paesaggio campestre, quello dell'infinito
e del continuum acqua-cielo degli stagni o del mare, o della lirica e
un po’ sonnolenta pace dei casolari rustici, per renderci conto di
quanto siano diverse le strutture della visione poste in causa.

Per ottenere la fusione tonale della scena pittorica e la luminosita
della composizione, Melis Marini si serve di colori chiari cercando
effetti di vibrazione e di sfocatura; al tempo stesso, per mantenere la
fragranza e la struttura dell'immagine, esalta taluni dettagli figurativi
attribuendo loro una squillante evidenza cromatica. Lo si pud per-
cepire gid nei dipinti della fine del primo decennio del Novecento
(fig. 242), nelle tele per il Palazzo Civico di Cagliari e, con maggiore
evidenza, nella produzione successiva, mentre nella prima maniera
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il chiaroscuro ha ancora una funzione, pur nella prevalenza di una
realti atmosferica misurata nei valori tonali, cromaticamente di-
messa, adatta a sottolineare la tristezza dolce delle attese o la ras-
segnata umanita di alcuni personaggi. Negli anni Trenta, forse an-
che in rapporto alle esperienze in campo xilografico, mi pare che
nella sua pittura intervenga una maggior fermezza nelle luci e una
pit salda strutturazione dell'immagine.

Senza scadere nella qualita, sempre almeno dignitosa, nella sua fe-
conda vecchiaia indulge ancora, negli oli come nelle incisioni, alle
tematiche che gli sono care, mantenendo un analogo ma altrimenti
sottile accoramento lirico, che si esprime attraverso 'evidenza del
transeunte, come l'alba sullo stagno, i crepuscoli invernali (Malin-
conia), € i mattini nebbiosi (fig. 241); o del permanente, soprattut-
to nel paesaggio terrestre, come in diversi dipinti eseguiti a Pirri: La
siesta, del 1933, L'orto tra le stoppie, Studio (tav. 290).

Eppure qualche volta la semplificazione estrema degli elementi
del racconto, l'accostamento di colori puri e luminosi determina
impressioni sorprendentemente moderne, come nel caso di uno
Studio (tav, 289) dove il vibrante giallo della campagna estiva con-
fina col luminoso indaco delle colline, o come in un freschissimo
acquerello, Sotto il Terrapieno, giocato su una variata gamma di
verdi e azzurri e pochi tocchi di ocre dorate.

Nonostante queste limitate aperture, Melis Marini generalmente si
chiude nei confronti delle nuove proposte dell'arte, anzi i suoi
versi vengono spesso utilizzati a sostegno di posizioni critiche
conservatrici!®2, Tuttavia non solo il suo prestigio come operatore
culturale e come decano degli artisti sardi ma anche la sua spec-
chiata probita di galantuomo d'altri tempi, non compromesso col
regime!93, gli conferiscono l'autorita per presiedere la giuria d'ac-
cettazione e ordinamento della Prima Libera Esposizione Regiona-
le d’Arte, tenutasi a Cagliari nel 1945!%4.

Gli ultimi anni della vita sono ricchi di riconoscimenti € consensi:
quelli con cui la critica locale accompagna le sue mostre, la nomina
nel 1948 a ispettore onorario della Soprintendenza Bibliografica del-
la Sardegna, quella a Presidente del Consiglio artistico e di studio
dei problemi dell'Artigianato, e quelli, di pit ampia risonanza, relati-
vi alle cariche di consigliere dell’Associazione Nazionale per i “Pae-
saggi ed i Monumenti Pittoreschi d'Italia” e di Accademico di merito
dell'’Accademia di Belle Arti di Perugia!%. Infine, un'altra gratifica-
zione riguarda la sua attivita di poeta: nel 1949, la sua raccolta di so-
netti Nello studio e fuori. Schizzi... a penna che sino ad allora non
aveva trovato un editore e per la quale aveva progettato in tempi di-
versi varie copertine (figg. 245-248), viene segnalata al Premio Na-
zionale Gastaldi e pubblicata I'anno successivo!®.

A questi giusti riconoscimenti che premiarono la sua vita laborio-
sa, proba, dedita all'arte e conclusa dopo una serena vecchiaia nel
1953, non ¢'¢ stato un adeguato seguito: scomparsi i protagonisti
del suo tempo, l'opera di Melis Marini & andata verso una lenta
obsolescenza, anzi € scivolata nel totale oblio della storia dell'arte
e perfino dell'incisione nazionale; ma la stessa sorte & toccala a
molti artisti sardi della sua generazione e di quella successiva. Una
maggiore attenzione gli ha riservato la storiografia sarda, ma le sue
delicate impressioni, il suo raffinato lirismo, la sua voce garbata
hanno stentato ad imporsi all'attenzione della critica, soffocate dal
clamore dei brucianti ma necessari mutamenti della societa civile,
del gusto e dell’arte.
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Note

1. Cfr. G. Fanciulli, "Un maestro dell'acquafor-
te: Felice Melis Marini®, Emyporifum, Bergamo,
vol. LX11, n. 368, agosto 1925, pp. 67-73. Il sag-
gio ¢ ripomato integralmente su H Convegno,
Cagliari, anno IV, n. 1, gennaio 1951, Ma gia
prima, nel saggio “Feste d'ane ¢ di fede a Ca-
gliari”, L'Mlustrazione laliana, Milano, anno
LIL, n. 20, 17 maggio 1925, pp. 405408, dedi-
cato alla mostra d'ane sarda di Caglian, riferen-
dosi alle espressioni degli anist sardi assegna
il primo posto a Felice Melis Marini, anribuen-
dogli anche il merito di essere staro uno ded
pitl fervidi animator della manifestazione (¢ ri-
prodotia con grande risalto Iacquafone «Chie-
sa campestre in Sardegna-). Giuseppe Fanciul-
li visse a lungo in Sardegna ed intrantenne con
Melis Marini olire che rapponi damicizia, an-
che di collaborazione professionale. Gli af-
fidey, infani, la progenazione delle copertine di
tre suoi celebri volumi, pubblicati dalla So-
cietd Editrice Internazionale: ff Mondo Antico
tvol, 1 de “La storia della Civilta™), Glorie o Tia-
e, i romanzo di Enea (della sere “Capaola-
vori della Lemteramura™),

Dell'amicizia pluridecennale con Giuseppe
Funciulli, che aveva sposato a Cagliari Mariald
Cadeddu, resta traccia anche nella corrispon-
denza conservata nell’archivio della famiglia
Melis Marini 1 Roma, Esiste, tra I'altro, una let-
tera del 29 dicembre 1948 nella quale, confer-
mandogli 'ammirazione per la sua ante, il Fan-
ciulli lo informa di aver utilizzato qualcuna
delle sue =splendide incisioni- a corredo del
proprio articolo “Fascino di Sardegna”, che
stava per uscire su Scena Mistrata (Firenze),

2. L. Servolini, Dizionario ilustrato deglf inci-
sord ftallani moderni e contemporaned, 111 ed.,
Milano 1955, ad vocem.

In una lettera del 10 maggio 1953 inviata alla
famiglia Melis Marini in occasione della morne
dellanista, lo swudioso, in quel momento di-
rettore degli Istituti Culurali e Amistici della
cind di Forli, lui stesso incisore di valore, scri-
ve: «Per la mia posizione, forse pi di alti ho
sentito Ia forza del Suo ingegno. L'ho sempre
ricordato ¢ lo ricorderd con ogni onore nei
miei libri, rispenando la consegna della storia.
E stato un Maestro.... (archivio Melis Marini).

3. F. Melis Marini, I.Hﬂqft{:l{ﬂﬂe. Manuale pra-
fico, Milano 1916; la 11 edizione, riveduta ed
ampliata, ¢ del 1924. Esiste poi, della sere dei
“Manuales Meseguer”, la raduzione spagnola
di Joaquin Arce, £l Aguafuerte y demds proce-
dimientos de grabado sobre metal, Barcelona
1954, In merito alla seconda edizione Hoepli,
esistono nell'archivio di famiglia lenere del-
I'editore datate 3 gennaio 1921, 29 marzo
1923, 11 giugno 1924,

4, Cfr. M. G. Scano Naitza, “Tra sgorbie e buli-
ni", Sardegna Fieristica, Cagliar, apﬁlL*va.%;
gio 1983, Su Carlo Chessa e per gli anni dell;

sua formazione in Sardegna, dove fu litografo
presso la litografia Dessy a Cagliari, si veda G.
Saragat, “Carlo Chessa”, Vita Sarda, Cagliari,
anna [, n. 10, 2 agosto 1891, e la “Cronaca
Spicciola”, Vitg Sarda, Cagliari, anno 111, n. 10,
11 giugno 1893,

5. Cfr. M. Brigaglia, “Stanis Dessy incisore”, in
Pacla Dessy, Enrico Piras, Lopera grafica di
Stands Dessy, Sassari 1977; S, Naitza, M, G.
Scano, Quarant anni o incisione in Sardegna
1930-1970, Cagliari 1986, pp. 27, 42; G. Altea,
Regesto, in Stants Dessy. Opere 1918-1982,
Sassari 1987, p. 269, L'influenza di Melis Mari-
ni su Dessy non si limita perd, come vedremo,
all'insegnamento dei primi rudimenti della
calcografia ma si rileva anche in diversi dipinti
degli anni Venti.

0. La data di nascita & indicata da L. Crespellani
nella commemorazione dell’amista tenuta il 6
giugno 1953 nella Sala degli “Amici del Libro™
e pubblicata su If Convegno, Cagliari, anno VI,
n. 6, novembre-dicembre 1953, La confermanc
L. Servoling, Dizionario cit., p. 518; G. Nicode-
i, in un saggio dattiloscritto inedito conserva-
to nell'archivio Melis Marini, Fefice Melis Mari-
ni acquafortista, xilografo, pittore, scrittore, 5. d.
{qui risulta anche che nacque al terzo piano di
un palazzo in via Lamarmora); L Muoni, nel
catalogo della mostra a cura di 5, Naitza, Arte
in Sardegna tra realismo e folklore, Caglian
1977, p. 69, Evidentemente emrata la data indi-
cata da R. Cana Raspi, Artisti, poeti e prosatori
di Sardegna. | comtemporanei, Cagliari 1927,
p. 32. La mone lo colse, come dice il necrolo-
gio stilato dalla famiglia, nel tardo pomeriggio
del 30 aprile 1953, quasi ottantaduenne (N,
Valle, “Felice Melis Marini &€ morto ieri a Caglia-
ri”, L'Unione Sarda, Cagliari, 1 maggio 1953).
Tra i quotidiani che ne commemorarono la fi-
gura, Sardepna Agricola nellarticolo “La mor-
te di F Melis Marini®, 15 maggio 1953, indica
erroneamente la data del primo maggio.

7. Si veda il discorso commemeorativo dell'ing.
Dino De Gioannis per la morte di Enrico Melis
sul Bollettino dell Associazione Nazionale In-
pgegneri ftaliani. Sexfone di Cagliari, riponato
anche ne L'Unfone Sarda, Cagliari, 22 luglio
1922, 5i veda inolre sull'opera di Enrico Me-
lis, Faust (D. Scano), “La nuova Cagliard”, Vit
Sarda, Cagliari, anno 111, nn. 5 ¢ 15, 2 aprile e
20 agosto 1893, Sulla questione del Mercaio
civico si vedano, inoltre, A. Del Panta, Gaela-
o Cime. Un architetto e la sua cittd, Cagliani
1983, figg. 71-94, ¢ 5. Naitza, Architefiura dal
tardo ‘600 al Classicismo provista, Nuoro 1992,
pp- 305-306, sch. 93.

8. F. Melis Marini, “Cosi divenni incisore”, ff
Convegno, Caglian, anno IV, n. 1, gennaio 1951,

9. Cfr. G. Spano, Guida della citia e diniorni
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il Cagliari, Cagliari 1861, pp. 24, 219,

10. Cfr. la rubrica “Cronaca di cittd. Arte”,
LUnione Sarda, Cagliari, 13 settembre 1594,

11. Cfr. L'Uomo che ride, “Cronaca mondana™,
Vita Sarda, Caglian, anno 11, n. 17, 18 settem-
bre 1892, Si tratta evidentemente del Circolo
Artistico Marghinotti, fondato nel 1891 sotto la
presidenza di Renato Ciuffo. Cfr. Startro So-
clale del Circolo Artistico Marghinotti, Caglia-
ri 1691,

12. Si veda, in proposito, 5. Naitea, fl Palazzo
Civico di Cagliari, Cagliari 1971,

13, Cfr. Cie, "Cronaca mondana®, Vita Sarda,
Caglian, anno [, n. 17, 8 novembre 1891,

14, Per lattivitd dell'artista perugino a Cagliari
e sulle questioni relative al concorso, si veda
5. Maitza, Decorazioni nel Palazzo Viceregio di
Cagliari, Caglian 1981; ¢ interessante rilevane
che della Commissione giudicatrice faceva par-
te Enrico Melis (p. 126). A proposito del deco-
ratore catanese cfr. invece M. Calvesi, A. Corsi,
Crinscppe Sciuti, Nuoro 1989,

15. Cosi definisce Vintorio Levi l'anonimo re-
danore della “Cronachetta Letteraria Sarda”,
Vita Sarda, Cagliari, anno I, n. 6, 24 aprile
1892, nell'informare i letton delle vicende del
concorso indetto dall’ Amministrazione Pro-
vinciale di Cagliari. Dei tre quest'ultimo é&
I'unico citato nella Relazione finale della Com-
missione giudicatrice, essendosi probabilmen-
te ritirati il Bilancioni e il Fadda. Lo conferma
il fatto che solo del Levi did notizia 5. D, X,
“Concorso Antistico”, Vita Sarda, Caglian, an-
no 111, n. 3, 5 marzo 1893, Per ulteriori notizie,
cfr, 5. MNaitza, Decorazioni cit., su Vittorio Levi:
pp. 19, 95-96, 111, 117, 132 e nota 6; su Gu-
glielmo Bilancioni: pp. 83, 105, 132 e nota 6,
su Cosimo Fadda: pp. 19, 83, 132 e nota 6.
Sullo scultore cagliaritano e sull'ambiente ari-
stico sardo nella seconda metd del secolo si
veda ancora 5. Naitza, “Alcune considerazioni
a proposito di Vincenzo Vela e della sculura
dell'Ottocento a Cagliari™, Studi Sardi, Sassari,
vol. XXIII, 1975, p. 12 dell'estratto, e anche la
nutrita notizia che compare relativa ai lavori
del Fadda, col titolo “Are”, Vita Sarda, Caglia-
ri, annao 11, n. 13, 23 luglio 1893,

16, E. Costa, Sassars, vol. 111, Sassari 1937, pp.
331-334. Ma si veda anche 5. Manca, “Artisti
Sassaresi”, Vita Sarda, Cagliari, anno 111, n. 18,
1 ottobre 1893,

17. Recentissima la mostra organizzata ad Oro-
sei dal Centro Studi “G. Guiso”, corredata da
catalogo con saggl di Vittorio Sgarbi, Nicola
Tanda, Nanni Guiso, Michele Cana, fncontro
cont Glacinio Saita, Nuoro 1993,



18. 5. Naitza, M. G. Scano, Anfonio Ballero,
Nuoro 1986,

19. Se Corot, Millet, Daubigny e gli stessi Dela-
croix e T. Rousseau cercano di confrontarsi
con la fotografia = come dimostrano le loro
sperimentazioni con il cliché verre —, altri arti-
sti, tra cui Ingres e Puvis de Chavannes, preoc-
cupati dall'assoluta fedeltd al reale della foto-
grafia, ineguagliabile con | mezzi della pittura,
nel 1862 firmano un manifesto con la richiesta
di protezione al governo francese contro di
essa. Su questi problemi si veda P. Bellini, Sto-
ria dell'incisione moderna, Bergamo 1985,
Pp. 128-134.

20. La prima di queste associazioni, la “Sociéé
des aquafortistes™ alla cui fondazione nel 1862
in Francia concorrono personalitd come Dau-
bigny, Manet, Courbet, Daumier, Delacroix,
Corot, con la panecipazione di Baudelaire co-
me teorico (cfr. nota 31), pubblica, con Pedito-
re francese Alphonse Cadan, diversi albi d'in-
cisioni. L'esempio viene presto seguito negli
Stati Uniti, in Inghilterra, in Belgio e in Italia.
Nel 1869 nasce infamti a Torino un'associazione
di acquaforisti che pubblica periodicamente
raccolte d'incisioni sono il tiwolo £'arte in falia.
Cfr. P. Bellini, Storia cit, pp. 127-128, e 5. Mas-
sari, F. Negri Amnoldi, Arte e scienza dell'inci-
sione, Roma 1987, pp. 246, 269-270.

21. F. Melis Marini, Nello studio e fuori. Schizzi
a... penna, Milano-Roma 1950, pp. 27-29. Pro-
grammata molto tempo prima, come attestano
diversi progeni di copenina molto antecedenti
a quello impiegato nella redazione finale, la
raccolta, segnalata al Concorso Nazionale Ga-
staldi 1949 per la poesia, ¢ costituita da 64
poesie che ruotano intormao ai problemi dell'ar-
te e chiariscono peranto le sue idee in

sito. 1l sonetto fu ripubblicato in occasione del-
la mone dell'anista a corredo di un anicolo di
A. Denori, “Felice Melis Marini & mono! Luto
per la Sardegna®, S¥chiglia, Cagliar, anno V,
n. 4-5, aprile-maggio 1953, pp. 10-11.

22. F. Melis Marini, Neffo studio cit., pp. 31-32.

23. Cfr. N. Valle, “Ricordo di Melis-Marini”, #f
Tempo, Roma, 9 maggio 1953; N. Valle, “Melis
Marini pioniere di un progresso lento ma in-
negabile”, L'Unione Sarda, Cagliari, 30 mag-
gio 1953,

24. F. Melis Marini, Nello studio cit., pp. 76, 78.
Qui, probabilmente, ¢'¢ anche una polemica
con la disinibita manipolazione dannunziana
del linguaggio.

25. F. Melis Marini, Neflo studio cit, p. 47,

26. A un soggiorno milanese (tra il 1908 e il
1911) e a contatti con illustratori come Marcello

Dudovich, Enrico Sacchetti e Ugo Valeri si ac-
cenna in G. Altea, M. Magnani, Le matite di un
popolo barbaro. Grafici e illustratori sardi
1905-1935, Milano 1990, p. 179. Senza esclu-
dere un secondo periodo milanese, credo

che i contatti con grafici settentrionali e lom-
bardi si fossero stabiliti gia prima, come stareb-
bero a indicare alcuni progetti per copertine
del 1904 e Pattenzione riservatagli come illu-
stratore da alcune imporntanti riviste,

27, Cominciano G. Altea, M. Magnani, Le ma-
tite cit,, ad affrontare lo studio dell'ativita dil-
lustratore di Melis Marini. Molti dei materiali
relativi a questi aspetti del suo lavoro sono
stati raccolt dallo stesso artista in un albo di
proprieta della famiglia Melis, a Roma.

28. Pur non potendo esser definita un‘allieva di
Melis Marini, Anna Marongiu lo conobbe sin da
bambina e ne ricevette i iamenti sin dal-
le prime prove, Cfr. F. Melis Marini, “Un‘artista
scomparsa. Anna Marongiu®, L'Unione Sarde,
Cagliari, 13 agosto 1941. Quest'eccellente ac-
quafortista si dedicod anche all'illustrazione e in
questa vesie le sono venuli recenti riconosci-
menti: & in progetto da pane della direrione
del Dickens House Museum un'edizione del
Pickwick Papers corredata dalle illustrazioni
inedite di Anna Marongiu, cui & stata dedicata
una piccola mostra (sono rimaste inedite anche
quelle preparate per lo shakespeariano Sogro
df una notte di mezz'estate).

29, 1l disegno su canoncino (B.U.C,, albo ¥, n.
881) fa pare di un gruppo relativo a paesaggi
romani, della campagna romana e dell Umbria.

30.BUC, albo 1, n. 77.

31. F. Melis Marini, “Cosi divenni incisore” cit.
La citazione coglie la sostanza del iero di
Baudelaire, ma quantunque virgolettata non
& testuale. Cir. C. Baudelaire, Le arti figurati-
ve. Sagei di critica estetica, a cura di Stefano
de Simone, Torino 1961, p. 366 (nel saggio
“Pintori e acquaforisti®, p temente pub-
blicato sul giomale Le Boulevard il 14 settem-
bre 1802).

32, Secondo L. Servolini, Dizionario cit., 1'atd-
vitd di acquafortista di Melis Marini iniziereb-
be nel 1906, quella di xil o nel 1932, Altri
fanno cominciare nel 1 l'attivitd di incisore
e verso il 1935 quella di xilografo (cfr. “La
morte di F. Melis Marini® cit. ),

33. Cfr. il catalogo Arte e socialita in ltalia dal
realismo al simbolismo 1865-1915, Milano
1979; e ancora A. M. Damigella, “"Moderni-
smo, simbolismo, divisionismo, arte sociale a
Roma dal 1900 al 19117, nel catalogo a cura di
. Durbé, Aspetti dell'arte a Roma 1870-
1914, Roma 1972,
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34. 11 pin elaborato dei disegni in questione &
realizzato a penna, inchiostro seppia e china
su cartoncing, con Iannotazione “Un merco-
ledi a Campo di Fiori (Roma)” (B.U.C., albo 11,
n, 325). Un dettaglio con le due donne & il n.
321 dello stesso albo,

35. Cir. L. Servolini, 177 Acqueforti di Giovan-
ni Fattori, Milano 1982, fig. 66.

36. Cfr. A, Mezzetii, L acquaforte lombarda nel-
la seconda meta dell' 800, Milano, n. 333, 5. d.
(1935}, p. 193, tav, 47; Archivi del Divisioni-
smo, raccolti e ordinati da T, Fior, con i
introduttive di F. Bellonzi, vol. 11, Roma 1968,
tav. 51; e ancora F. Luciani, Stampe Naliane
del Secondo Oitocento, catalogo n. 9, Firenze,
autunno 1983, fig. 133,

37. Cfr. G. Fanelli, E. Godoli, La cartolina Art
Nouvean, Firenze 1985, Per Basilio Cascella
cfr. fig. 567 e pp. 79-80,

38. Di questa mostra non ho reperito alre te-
stimonianze che quelle contenute in appunti
dattiloscritti nell'archivio Melis Marini e quella
di A, M. Comanduccl, Dizfonario illusiraio dei
pittord, disegnatori e incisori italiani moderni
e contemporanei, T ed., Milano 1962, ad ve-
cem. E assai probabile che, in quella occasio-
ne, abbia visitato anche Venezia.

39. Su quest'autore, cfr. il catalogo Federico
Zandomeneghi, Milano 1988, In panicolare si
vedano <La parigina. e -Réveries (figg. 37, 79).

40. 5i veda “Bianco e nero alla Mostra artistica
nella sala degli ingegneri”, La Lepa, 6 luglio
1902; dei 36 disegni in mostra facevano pane
«L'antiquario-, la «Ciociara-, sMercoledi a Cam-
po dei fioris e Studi di teste-. Cfr. inolre N. AL
(Nino Alberti), “Bianco e nero”, L'Unione Sar-
da, Cagliari, 6 luglio 1902; A Ribera, “Una
mostra”, Avvenire di Sardepna, Cagliari, 30 lu-
glio 1902; B. R., "Per una mostra di bianco e
nero nelle Sale del Collegio®, Bollettino del
Collegio degli mgegneri ed Architetti della
Sardegna, Cagliari, n. 16, luglio 1902,

41. A. Ribera, “Una mostra” cit.

42. L'olio, che appartiene alla Galleria Comu-
nale di Cagliari, & datato sul retro 1902-03, Gli
viene dedicata da L. Muoni una scheda nel ca-

di 5. Naitza, Arte in Sardegna cit., pp.
69-70, sotto il titolo -Mendicante sedutos. La
descrizione che ne fa Sardus (A. Ballero Pes),
“La mostra del pittore Melis-Marini", Corriere
dell'fsola, Cagliar, 16 gennaio 1912, consente
perd di identificarlo col dipinto esposto, sotto
questo titolo, in una mostra personale tenuta
dall'artista nel suo studio, nell'occasione aper-
to al pubblico. La notizia della mostra e I'elen-
co delle opere esposte compare anche in

“Una geniale mostra d'ane”, Corrfere dell Tsold,
Cagliar, 10 gennaio 1912,

43, Lillustragione occupa ampio spazio su Lo
Damenica del Corriere, Milano, anno V, n. 52,
27 dicembre 1903, . 9.

#4 Cir. ~1l «spresepio- al Ricovero di Mendi-
cita”, L ndone Serela, Cagliari, 22 dicembre
1902; “Il presepio al Ricovero™, LT nfone Sar-
e, Cagliari, 20 dicembre 1902,

45. Cfr. “Una cartolina preziosissima™, £ edo-
e Serrelea, Cagliar, 14 aprile 1903

i, Per il disegne europeo di gquesto momento
ol G, Fanelli, i elisegno Liberty, Bari 1981, che
riproduce la xillografia di Behrens (fig, 3920

i7. Cfr. “Al circolo deghi impicgan™, L0 ione
Serrela, Cagliari, 25 febbraio 1903; “Ricordan-
o™, £ Ervione Sarda, Cagliard, 28 aprile 1903,

48. Figari, Masala, Valli ¢ Ruda furono carissi-
mi smic i Melis Marini, che dedica loro aleu-
ni sonetti (L Undone Sarda, Cagliari, 13 no-
vembre 1904),

49. Appaniene alla Famiglia Balleno il bozeet-
to della lunetta commissionata per la lormo cap-
pella privata, I chiesena di 5. Simone a Sa Ql-
letta. Come nel caso dell’-Addolorata- a olio su
tavoli (em 55 x 400, di collezione privata ca-
gliaritana, non firmata ma donata dallo stesso
Melis Marini e pertanto presumibilmente i
sua mano, la datazione si basa su dati esclusi-
vamente stilistici, Quanto alla Pietis, potrebbe
trattarsi del bozzetto di un affresco per qual-
che cappella funebre del cimitero di Bonaria,

50, CIr. la scheda n. 84 relativa a quest’ac-
guafonte nel catalogo Glovannd Fattead. fnci-
sicnti nella collezione Timpanaro, Firenze
1987; ¢ anche la scheda n. 70 a p. 117 redatta
da 13 Bacile relativa al dipinto di medesimo
soggetto alla Civica Pinacoteca di Livorno nel
volume Arte e socialita cit.

51, Di un sopgiorno di dieci mesi sioparla in
“Esposizione dane”, LUione Sardea, Caglian,
20 ¢ 31 otobre 1904, Abbiamo perd ragione di
credere che gquesto soggiorno veneziano di
Melis Marini sia avvenuto in due tempi. Nel ca-
talogo della mostra personale Ricordd i Vene-
zier, tenuta alla Galleria Palladino di Caglian dal
6 al 16 aprile nel 1935 (gli inviti sono firmat da
Filippo Figari. nella qualith di commissario del
Sindacato fascista di Belle Ani della Sardegna),
51 fa riferimento alle date del senembre-novem-
bre 1903 ¢ del genmaio-scttembre 1904, 11 che
non contraddice ka notizda di un soggiomo ve-
neziano di diec mesi cui si dferisce lo stesso
Melis Marini nella lenera pubblicata su £ Unfo-
ne Sarde del 18 novembre 1904 (*Una bella

lettera™), che fa seguito a un'altm sua dell’s set-
tembre pubblicata dallo stesso giornale col tito-
I “La canagliata degli anonimi™, in risposta ad
un attaceo sul n, 245 de L'Unione Sarda del pit-
tore Enrico Castagnine ai suoi sonetti, pubbli-
cati ancora su L' ione Sarda del 17 luglio, 28
agosto, 13 novembre 1904,

52, 1 numera 27, che compare, in modo del
tutto inconsueto soito il tolo di quest’ac-
quaforte, a mio parere non va inteso come
una et ma come un numero d'ordine,

53. Cir. A. Ribera, “Impressioni di Sardegna”,
Metira ed Arte, anno X101, 1903, 1 maggio,
P 744753 15 maggio, pp. B32-840.

54, G Alea (le matite cit., p. 1790 s limita ad
indicare le illustraziond di Melis Marini in que-
st fase pubblicate su LArista Moderro ra il
1906 ¢ 1907 (le copertine per la raccola <Stu-
di-Ricordi-Impressioni di paese-, per «Festa di
himbi. Polka facile per piano- ¢ per Storia me-
sta. Romanea sentimentale- i Luigi Santini,
nonché quelle per -Musica ¢ musicist, Gazzeet-
ta musicale di Milano-).

35. Sulle impressioni veneziane di Melis Maring
esposte nella mostra con F. Figari pardano an-
cora Lella e Nella, “Una Mostra d'Are. Filippo
Figari ¢ Melis Marini a Cagliari™, LUnfone Sar-
eler, Cagliari, 16 novembre 1904, soffermandosi
particolarmente su -Pioppi-, sulla canoling pa-
squale di Venezia con le cupole di 8. Marco in-
corpiciate entro tre tondi, su varie intestazioni
o copertine di Scena Mustrata, ¢ sul progetto
per il manifesto dell Esposizione di Milano del
19015, che fa pane dell'archivio Melis Marini.

560, Per i due progett di copentina del ballabile
~Attesas la datazione si propone su basi stilisti-
che, non essendo stata rintracciata la pubbli-
cazione; la data 1904 € invece iscritta nel pro-
getto della copertina per il Gazzenting delle
Signore (Milano) nel cerchietto sotto il monao-
gramma; non ci sono date né altri elementi se
non stilistici per datare allo stesso tormo di
tempo L Amica.

57, Chr. M. Murarc-Rosand, fizfano e fa xilo-
prefia veneziana del Cinguecento, Venezia
1976; G. Gaeta Berteld, R IXAmico, focisord
veneti dal XV el XV secolo, Bologna 1980,
D, Succi, e Carlevariis afl Tiepolo, Incisori
veneti e frindani def Settecento, Venezia 1983;
5. Massari, F. Negri Arnoldi, Are e scienza
clellincisione, Roma 1987,

58. Del Turner, autore di celeberrimi dipinti su
Venezia, Melis Marini pubblica la vemnice mol-
le «Calmae., tav. 20 nell'edizione spagnola del
Merniteerle, 51 veda, anche per i confronti con
Whistler, L. Sminton, Le Venezia di Turner,
Milano 1986, p. 49, fig. 17.
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39, M. Melis Marini, “Cosi divenni incisore” ¢t

0l Su questartista si veda la scheda di E. Fa-
rioli nel catalogo N secenidlo 8O0 italiano, Le
poetiche del vero, Milano 1988, pp. 327-328.
Le date relative a questi dipinti sono il 1876
per il <Bambino malato-, il 1895-96 per -Fune-
rali di un bambino-,

61, G. Nicodemi, Felice Melis Marinicit.

62, Cost lo definisce G, Granzotto, nel saggio
“Un Pittore antico ¢ nuova” che apre il catalo-
go Guglielmo Clardi. Mostra antologica, Por-
denone 1986,

63, Clr. Guglivime Clardi cit., wav, 27, Lolio ¢
datato 1891, quindi dovrebbe precedere Fingi-
sione ad acquaforte ed acquatinta Jdi Mose
Bianchi «Bosco nel parco di Monea- (cfr. fig.
7. p. 212 del caalogo Masé Biancbi e if sno
tempo. T840-1904, a cura di P Biscotting, Mi-
lano 1987). Questincisione, a sua volta, pud
richiamarne una di Melis Marini intitolata <Tre
pioppl-.

G4, Per 'olio di Melis Marini -Casa comunale-,
8. Naitea, Awisti saredi nefla collezione civica
1900-1970, Cagliari 1985, p. 36, propone la
datazione intorno al 1910-15,

65, 1l primo (BULC, albo V, n. 778) & caratte-
rzzato da un acceso cromatismo; dal secondo
deriva lincisione <In laguna- (n. 7430,

G0, Cfr. per le opere cltate dell'anista veneto
Gugliclma Clardicit, vy, 25, 27, 17, 14, 34. 9.

67, In un suo scritto inedito, Lacquaforte
nelleta moderna, Grubicy si ficeva assenore
del procedimento della monatipia. Sull’'opera
dell’artista milanese cfr, A, Mezzeni, £ ac-
guaforte cit: Incisioni lombarde del secondo
Ottocerio all Ambrosiana, Milano 1970; E. La-
vagnino, Larte moderna. Dal neoclassici al
cenitemporaned, vol. 11, Torino 1956, pp. 971-
973; P. Bellini, Storia cit., p. 5% C. Maltese,
Stowia dellarte in Ialia. 1785-194 3, Torino
1960, p. 263,

68, F. Melis Marini, Mannalecit., pp. 186-188,

69. Cfr. “Esposizione d"Arte” cit,, 29 ottobre
19044,

0. Questultima redazione ha la scritta di co-
pertina in lingua tedesca, ma non conosciamo
gli alrri dati della pubblicazione,

71 Questo bozzetto, studiato per la coperina
della romanza -Balcone fioritos (come risulta
dallindicazione a matita sull'albo dell'archivio
Melis Marini) ¢ per quella di -Musica ¢ musici-
stis, fu pubblicato in £ Artista Moderno, Torino,



anno VI, 25 mareo 1907, p. 95, E infani quesia
rivista milanese, come nota M, Magnani, Le
matite cit., pp. 4043, ad accogliere ma il 1906
e il 1908 una sere di tvole ¢ boeeni di Melis
Marini, dalla wessera per il circolo filologico
pubblicat il 10 giugno 1900, al bogeeno di co-
pertina per Stora mesta, Romanza sentimen-
take di L. Santini (pubblicate il 25 marzo 1907,
p. 1200, al disegno per copentina per il concor-
sor andito dalla stessa rvista, dove la giurda g
prefen il bowzetio del Barucei, pubblicato nel
numero del 10-25 febbrio 1908, p. 56, poi uti-
lizzzato per la copenina del 10-25 marzo 1908,
Tutter city dimostra che i contani di Melis Mari-
ni con 'ialia settentrionale (Venezia, Torino ¢
Milano) erano ?iulmﬁm frequent e forti. In un
articolo pubblicate all'indomani della sua
scomparsi C"Felice Melis Marini ¢ deceduto
ier a Cagliari”, #f %'Hu.*fﬁ’ffmu Sardo, Cagliarn,
1 maggio 1953) si dice che <ra il 10 ¢ il "20 si
e incontrato a Milano con i pid notevoli ani-
sti, queali Enrico Sacchenti, Ugo Valeri, Marcello
Dudovich ed alid tra i pid giovani, pid audac,
ma anche pit grandi anist del wempo-. G, Al-
teat (e metite cit., p. 179) colloca questo sog-
giomo milanese ¢ questa frequentazione ani-
stica tra il 1908 ¢ il 1911; non indica perd su
quali basi. E bene rcordare che nellarchivio di
famiglia esiste un progeto di copenina per la
rivista milanese Gazzettinog delle Stgnore, del
1904, ¢ un progetto di manifesto per 'Esposi-
zione milanese del 1905,

72, Questi due monatipi sono pubblicati nella
prima ¢ nella seconda edizione del Manale.
i monotipi ¢ di acquefoni si parla per la pri-
ma volta nellanicolo relativo alla mosira del
1907 alla Passeggiata coperta del Bastione a
Cagliari (Caballero, “Le feste di maggio. La mo-
st campionaria, 111 «Ars Sardiniaes”™, LUnione
Sarda, 4 maggio 1907, che segnala, tra le inci-
sioni, «L'olivos), Un monotipo con lo stesso
soggeito fu rprodotio invece nell'albo Pro Si-
ciffer e Calabria, edito a Cagliar nel 1909,
Quanto al progeno del libro Sulla spiageia,
conservato nellalbo della grafica di Melis Ma-
rini, ignoro se sia mai stito pubblicato,

73. sulla camolina-tessera per il Circolo filologi-
cor, pubblicata anche in £LAnista Moderno, To-
rino, anno ¥, givgno 1906, che maffigura -una
vaga testa di Minerva contemplanie la luce en-
troy un tondo toeccato da fod primaverili sorgen-
ti graziosamente dalla parte infernore mentre
una lira ne spezza e tinte - cenere ¢ nero., si
vieckn “Le conferenze del Filologioo”, L ione
Serrelar, Cagliari, 2 febbmio 1906; sulla canolina-
tessera per la <Lectura Dantis-, stampata in tre
versioni diversificate per colore e per costo
dalla tipografia Meloni Adelli di Cagliari, cfr.
A IYAngeli, “Le tessere per la <Lectura Dantis-",
Corriere dell Tsola, Cagliari, 13 maggio 1906,

Bisogna anche citare alcune pergamene di
Melis Marini ricordate dalla stampa: oltre a

quedla del 1903 per Mons, Luca Canepa, no-
minato vescovo di Nuoro, va menzionata Pal-
tra in onore di Cardo Fadda, rettore dellUni-
versita di Napoli, del 1906 (“La pergamena per
Carlo Fadda™, L'Unifone Sarde, Cagliari, 13
febbirio 1906),

74, B.ULC,, alba 1, n. 221,

T3, Liustrazione Ralfana, Milano, anno LI,
n. 30, 26 luglio 1925, p. 65

T6. Cfr. Caballero, “Le feste i maggio™ cit, La
mostr 51 svolse dal 28 aprile al 6 maggio.

77. Questo veechio popolano, forse un mencdi-

anle, Acompane in unsmpia ComposiZzione a
china del 1916 preparatoria dellacqguafornte <Se-
ra i festa in Campidano: che si conserva alla
Galleria Comunale d'Ane oi Caglian. Entrambi §
dlisegni in BUC., albo 11, nn. 267, 376,

78, Traggo la notizia da una lettera del 30 di-
cembre 1907 indirizzt a Roma al figlio -Feli-
cinee, gid :'i[matu ad Ersilia Meloni che & in at-
tesa ci un figlics,

79, Cfr. “La cantolina commemaorativa”, LUnio-
ne Sardla, Cagliari, 21 ottobre 1907,

80, Cir, “Scuola di pinura™, £'Unione Sarda,
Cagliari, 30 giugno 1908; G. Balestrieri, “Per
un discomso inaugurale”, L ione Sarda, Ca-
gliard, 2 luglio 1908, Sullo stesso guotidianao il
T agosto 1908 Melis Marini pubblica i sonetti
San Marco- e «In vaporettos; il 6 novembre
1908 vi interviene ancora con Fanicolo “Un ar-
tista”™ { Antonio Calvia),

81, 8i veckano gli scrini di B Melis Marini, “A
proposito di un poeta dimenticato”, £ Umione
Sarda, Cagliari, 3 e 9 luglio 1897; “Pro Ane”,
L Uiione Sarda, Cagliari, 14 gennaio 1898,
“Una tomba dimenticata. Giovanni Marghinot-
U, LUnione Sarda, Cagliari, 18 ottobre 1901,
“I nostri anisti” (Antonio Ghisu), L'0nione
Sarda, Cagliari, 21 giugno 1905,

H2. Questincisione costituisce la tavola 9 del
Manuale, dov'e pubblicata nel 1916 con l'in-
dicazione; “prova all'acquatinta e al tratto, gra-
nitura con L cassetta”,

83. Ci si interrogava sull'orgine ¢ la funzione
di gquesti monumenti della Sardegna antica,
come testimonia anche un articolo di UL Ka-
nieri, “1 «Nuraghi-", nell'albo Pro Sicifia ¢ Ca-
leebria, edito nel 1909 a Cagliari nello stabili-
mento tipografico G, Montorsi. Melis Marini ¢
forse il primo arista a interpretare questo se-
vero monumento come simbolo della Sarde-
gna stessa. Ma non resta solo a lungo: ben
presto infati, proprio a Cagliar, B Carta Raspi
fu promotore di un ampio e articolio inter-
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vento culturale teso alla promozione della cul-
tura sarca, la Fondazione “11 Nuraghe™, alla
quale facevano capo una librera, una biblio-
teca circolante, una bottega d'ane, la rivista e
la casa editrice cosi intitolate, Autore di un pa-
norme interpretative dellare ¢ della lettera-
tura sarda in cui Melis Marini era compreso
CArtist, poeti @ prosatori dif Sarvdegna, del
1927), direttore della rivista & Nuraghe ¢ della
omonima casa editrice, R, Cana Raspi ripetu-
tamente gli affidd le copertine di aloune edi-
doni ¢ della rivista, Sullintervento in ambito
letterario di R, Cana Raspi, si veda G, Pirodda,
“La Sardegna”, nel 11 volume della Letterattra
Rtaliana. Storia ¢ geografia. Lela contemjxo-
ranea, Toring 1989, pp. 959960,

B4 Lacguaforte cui mi riferisco, <Gli aneianis,
datata 1922 sull'esemplare del Gabinetto delle
Stampe della Biblioteca Universitaria di Ca-
gliari, ¢ invece gii elencata nel catalogo delle
opere esposte alla Mostra o arte prromossa dal
Circolo Universitario Cattolico, Cagliari, mag-
gio MCMXXI (1921 Lincisione & pubblicata
nelledizione del 24 del Manuale come esem-
pio di morsura per coperture. Anche nellac-
quaforte -Una casa ad Arzana-, pure datata
1922, & suggerito un legame pmt[:md:: tra le
persone, Falbero e la casa,

85, Pro Sicilia cit. 1 due sonetti (<0 brillanti falsi
i una signora- e < brillanti veri di una popo-
lana-), sono basati sulla contrapposizione di
situazioni e punti di vista opposti, secondo
uno schema frequente in Melis Marini; con-
doui con la solita garbata, facile vena, dimo-
strana la continuitd del suo impegno anche in
cuesto settore.

80, Le immagini litografiche cui fa riferimento
la nota “Un calendario antistica”, Corriere del-
I Tsola, Cagliari, 5 novembre 1911, apparten-
gono al Calendario Mensile Sardo edito a Ca-
gliari nel 1911 dalla Tip. G, Dessi ¢ premiato
con la medaglia d'oro all'Esposizione di Tori-
no, Gruppo XX11, Mostra del Calendario,
Gran Palazzo del Giornale ¢ della Stampa, Es-
se consentono di risalire all’'origine di certi
suoi soggetti, incisi talvolta o distanza di molti
anni. Per esemplificare: il disegno dprodotto
litograficamente -Lavandaie al fiume-, datato
1905, da luogo ad un dipinte ad olio di pro-
prictd dell’Ente Flumendosa ¢ a <Giome di bu-
citos, un‘acquaforte databile al 1920; -Calma-
{0 -Stagno di Caglian-), una splendida incisione
del 1914, deriva puntualmente da un disegno
del 1909; Facquatone Passa il treno- nasce da
un disegno dal vero eseguito nelle campagne
i Sinnai nel 1910, ¢ cosi via,

87, L'esecuzione dei mobili fu affidasa all'ebani-
sta Swrlese, mentre i ricami furono eseguiti
dall Educandao di 5. Vincenzo di Paola a Ca-
gliari. Le notizie sull'esposizione etnografica ¢

sul padiglione regionale sardo sono dportate,
fra gli altri, da G. Bistolfi, “Il padiglione sando®,
Lei Tribenie Mlnstreta, Roma, 10 settembre 1911,

88, Non vi furono sulla stampa del momento
critiche negative, ma le reazioni si ebbero in se-
guito allallestimento curmto di Melkiome Melis
della sala regionale della Sardegna per la 929
mostr dei Cultori ¢ Amatori dhane di Roma,
Potrebbe riferirsi ai mobili disegnati da Melis
Marini, perd, Antonio Ballero ("Uno stile che
non esiste”, Lo anti plastiche, Milano, anno (11,
n. 18, 16 novembre 1926) quando richiama
-unit esposizione darte industriale wenutasi
molto tempo fain una grande citid italiana,
nella guale erano stati esposti centi mobiloni
che si vollero chiamare di stife sarelo, solo per-
ché erano state copiate, ingrandendole, le vee-
chie cassepanche della Barbagia di Belvi, con
tutti gli uccellini e | pesciolini stilizati, | pupaz-
#i ed i vasi di fion e le foglie geometnizzate.,
Ma il rifiute di Ballero per lo stile déco, questa
“manii collettiva” alla ripetizione di pochi cle-
menti ormamentali stilizati ¢ schematici, che
trewvan simili in centi tessuti ¢ rcami della Sicilia,
dell Abruzzo, della Calabria come della Norve-
gia, Svezia, Russia, Romania, Serbia ¢ paesi
balcanici. ¢ piuttosto rivolto a Melkiorre Melis
e pit in genende all'andamento delle ani ap-
plicate negli anni Venti: -Non si pud sfogliare
una rivista che contenga qualche cenno alla
Sardegna, senza trovarvi almeno una testata
disegnata da un anista sardo, coi soliti motivi
presi dalle copene, dalle bisacee o dai cestini
isolani. Copertine di libri ¢ di riviste, pergame-
ne, ninneli per salowi, parceti di camere: o &
decorato allo stesso modo, fino alla noia, fino
alla stanchezi-,

#9. Cir. Sardus (A, Ballero Pes), ~La mostra del
pittore” cit. Ulterion notizie si ricavano da “La
mostra di Felice Melis Marini”, § Logudoro,
Cagliari, 31 dicembre 1911, ¢ da “Una geniale
mostra d'ane”, Corrdere dell Tola, Caglian, 10
gennaio 1912, Tra gli oli erano in mostra Vec-
chie fioraie-, £ domani® ¢ -Le preferites; ra
ritratti, oltre a quello di «Carlo Ruda-, un ritrat-
tine di Enrico, uno -Stdio di testas ¢ un -Ha-
garzo campidanese-, Le impressioni di pacse
portavano titoli come Sole d'ouobres, <Tra-
monto di settembres, -Mattino di gennaios,
“Tempo piovosos, <Poesia lunares, «Sardegna
silenziosas, «Cantuccio tranguillo-, <Swada di
villaggio in Sardegna..

o1, 1 tema de “su fastigiu® ¢ infaiti proposto in
un disegno di proprietd privata cagliaritana,
proveniente dall'archivio della tipografia Des-
si, forse la prima idea sviluppata in un alro di-
segno datato 1909, riprodotio nel citato calen-
dario anistico del 1911, Quanto al bozzetio di
copenting -Voci di primavera. Raccola di canti
popolard italianis per un libro di Giuseppe Fan-
ciulli, ignoro se sia mai stato pubblicato.

91. Cir. G. Fanciulli, che quando imende rife-
rirsi alle doti di colorista di Melis Marini, richia-
ma i dipinti per il Palazzo Civico ("Un mae-
stro” cit ). Cosi Sardus, “La mostra del pittore”
cit.; ancora Sardus, in relazione a “La Mostra
Artistica alla Passeggiata Copera”, Corrfere
dell Tsola, Cagliad, 6 maggio 1912, si rferisce a
Filippo Figari come al signore del disegno e
dedla forma- ¢ a Melis Marini come al -signore
del colore,

92, «La nonnu- ¢ indicata come esempio di
tecnic ad acqualone ¢ acquatinia col proces-
so dello xolfo; -Aln wempils come esempio di
acquaforte o morsura piana (1 ed. del Mana-
fe). Lacquaforte «Nunzias deriva da uno schiz-
20 datato “Pird 19157, raffigurante ka bimbx
con Maria ¢ Grziena (B.U.C., albo I, n. 248).
Nello stesso albo sono da segnalare, per gue-
sti anni, disegni raffigurant Enrico (n. 1299,
Ersilia (nn. 147, 232) ¢ la spiaggia del poetno
(nn. 168-171).

93, 1l disegno preparatorio per acqualone
Passa la processiones corrisponde a BULC.,
allsa 1, n. 560 11 tema & rpreso in una grande
xilografia della B.U.C., di cui esiste altresi il di-
segno preparitorio Galbo 1V, n, 6750 Per -1l ri-
tome delle ronding esistono diversi studi (al-
bo 1, nn, 15, 137; albo 1, n. 286).

94. La mostra, messa su alla svelta ¢ senza
pretese, comprendeva una sala per dilemant ¢
ani applicate, una per Farchitetura, una per la
seuliura ¢ per le caricature ¢ una per la |I7iuu-
. Melis Marini esponeva una decina di lavo-
ri, pieni «di colore e di luces, ma nessuna inci-
sione (ofr. Sardus, “La Mostra Artistica™ cit.),

95. Melis Marini pubblica “Giomnalisti italiani,
visitate ln Sardegna!”, LUnfone Sarda, Caglia-
ri. 11 marzo 1913, ¢ i soneni Tempesta-, -Un
acquistos ¢ «La vera modellas, £ Unfone Sarda,
Cagliari, 11 ¢ 14 marzo 1913, Interviene anco-
ra il 3 novembre 1914 su £'Unfone Sarde, Ca-
gliari, “A proposito di una nuova costruzione”
tsulla facciat della Banca Commerciale i Ca-
glhiari); il suo nome ¢ citato da F. Corona, Gri-
det df Cagliard, Cagliari 1915, ¢ compariva gild
a pagina 6 del daniloscritto relativo. A questa
guida em probabilmente destinato un proget-
to di copertina di Cagliar vista da Monte Urpi-
no, conservata nel suo albo di illusirazioni ¢
di progemi grafici (archivio Melis Marini),

06, Secondo G, Alea, M. Magnani, fe matile
cit., p. 179, Felice Melis Marini -nel 1913 colla-
bora ai giornali umoristici cagliaritani Sale e...
Pepe e La Tarantola; nel 1914 alla rivista Sar-
degna di A, Deffenus. Nessuna di queste pub-
blicazioni presema disegni firmati da Melis
Marini né per esteso né col monogramma che
usa normalmente gia nei disegni di fine Oto-
cento e inwitta la sua produzione incisoria; mi
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sembr da escludere, per ragioni stilistiche,
che gl si possa auribuire qualeuna delle illu-
strazioni non firmare, Vi invece segnalata, su
Sale ¢ Pepe, Cagliar, anno 11, n. 8, 19 settem-
Pre 1914, una burlesca chiamata in causa del
nostro: =11 15 corrente cessavi improvvisa-
mente di vivere, coi confort della 35, Religio-
ne massonica, con una speciale benedizione
dei S5, Dionigi 1, pontefice massimao, assistita
da 17 consiglieri della maggiornnza consiglia-
re la nobil donna / Serietd | della nobil fimi-
elin DellArte / Ne danno il triste annunzio,
costernati per limmenso dolare, il figho, G. A,
Santorio, sebbene anchvegli gravemente am-
malato in seguito all’assalto proditorio di tre
nemici della madre, le ombre Jdi Michelange-
lo, di Tiziano ¢ Felice Melis Marini, i quali di-
chisrano di sporger querely per diffumazione,
Si prega di mandare denari; si dispensa da
qualsiasi visita, dato il parere illusire di Carlet-
10 Aru..e. Su fa Tarantola, Cagliari, anno [, n,
13, 18 dicembre 1913, compare invece una
sud divenente caricatur: un gatto nero con
cappello in testa, col profilo del nostro autore,
in posa felina su un piedistallo formato dall'in-
treccio delle letere di Felis.

97, Clr. Vardefas, Milano, anno X, n. 113, set-
tembre 1913,

98, Per il momento solo gl clement stilistici
mi portana a proporre la datazione subito do-
po il 13 del progeno a pastelli per la copenting
i R. Rossi. «Calma autunnales tma nellanno-
wone o matita dsulterebbe il progetio per la ro-
manza Sera daumnne-), Tumavia limmagine
{un cipresso in primo piano, due sassi, una
barca in seccy, o stagno e | monti violeni) po-
trebhbe essere stata elaborata anche in un perio-
do diverso. Pil sicura la davzione del progeno
per la copentina i -Le ultime rose, Romanea
sentimentales di G. Manioli progenata per M. Le
Vene di Milano. Sul rema Melis Marini elabora
unit delle sue pit belle incisioni, daabile con
buona sicurezza al 1916 sulla base di un dise-
gno preparatorio (B.U.C., albo 1, n. 179,

4. Vecchio castagnoe, stampato nella 11 edizio-
ne del Manrele come prova con e senza vela-
twire, deriva dal disegno a penna ¢ china su car-
toncino datato *Tiana, agosto 9137 (B.U.C.,
alba VI, n, 10740,

100, Lipotesi di datizione si basa unicamente
sulla qualitd del segno, che si differenzia, per
esempio, da quello di un'alira acquafone, <Le
comari-, esposta nella mostra del 1923, Solanto
Necchie case ad Arzanas & i quelle esposte
nella mostra del "21, che i le acquefort com-
prendeva ancor: <Crepuscolos, Le ultime ro-
sex, «Abbandono., <Una sirada a Tiana-, <Un
ghardino alla Giudeccas, <Un nuraghes, -Fratelli-,
Maestrale, Studios, -Silenzio antico-, «Calmas,
Alnvalidi=, <1l pontes, <Tristexza-, <Tramontos,



L'oasie, <Gl anziani-, -Pini marittimi-, -Un ni-
do-, < superstiti-, «Pastore arzanese., Invece
Campanile in Ogliastr- compare come titolo
ma non si rferisce a un'incisione. Cir, il catalo-
go Mastra d'arte cit. Vecchie case ad Aritzo-,
insieme a «Un campanile in Ogliasiras, & rpro-
dotta a piena pagina ne “La Sardegna nelle ac-
quefort di F. Melis Marini™, Lilfustrazione fa-
figanea, Milano, anno Loon. 1, 7 gennaio 1923,
pp- 10-11.

101, Clr, Bigsi nefla collezione regionale, Nuo-
ro 1984 (in particolare la scheda n, 3, p. 835, di
G Altea),

102, Mi riferisco allintonazione narrativa del di-
pinte di A, Ballero Contos de fochiles del 1912,
E invece del 1928 la -Festa campestre in Barba-
gia- pubblicata anche come -Coneggiatori in
vista- ¢ come <La sagrm di 5. Mauro-, cui Melis
Marini si ispira per la xilografia -Festa campe-
stre in Sardegna-, dove Fuomo in costume con
una bottiglia in mano costituisce una precisia
citazione dalla tela di Ballero.

Riguardo all'acquaforte Sera di festa in Cam-
pidano” la datazione proposta & indicata dal
disegno preparatorio (B.U.C, albo 1 n. 376)
del 1916, contrassegnato dalla scritta “Studio
per lacquaforte: Pomeriggio di festa in Cam-
pidano”, All'incisione Melis Marini giunge do-
po una lunga elaborazione, testimoniata da
un disegno del 1906 (n. 267), da numerosi
schizzi del 1912 (nn. 437, 440-443, 449-450) ¢
da un dettaglio raffigurante il suonatore di fi-
sarmonica del 1916 (n. 444).

103, Si vedano di Stanis Dessy, -Cancelletto-,
Lancelletto in campagnaes, <l cancello-, «Can-
cello rustico-, <Cipressi a Troncones, -Maestrale.,
5. Simplicio-, sAgaves, etc, in P, Dessy, E. Pims,
Lopera prafica cit.,

104, Se qualche suggestione si pud cogliere in
dipinti come -Autoritratto con cappello nero-
del 1923, Stagno di 5. Gilla- del 1924, «Cagliari
da Monte Urpine- del 1926 (e anche Nacouafor-
te del 1947), un preciso riferimento all'acqua-
forte «Gli invalidi si individua nel disegno di
Stanis Dessy raffigurante barche a secco, cui mi
pare debba collegarsi strettamente Nacguaforne
Necchie barcher. Si vedano le figg. 133 ¢ 236 ¢
le relative schede nel volume Stanis Dessy cit.,
dove G. Alea, curatrice della sexione grafica,
propone per il disegno la datcione 1927-30,
per lincisione il 1940, Escluderei perd una tale
distanza cronologica tra il disegno e Pacqualor-
te, Sogeetti come <Barche in cantiere ¢ Caglia-
ri dallo stagnes Cinsieme a «Uomo di Narcaos e
sl sostas) crano esposte nella mostm caglian-
tana del 28

105. Cfr. tav. 86 in L Servolini, 177 Acqgueefinti cit.

106. Cfr. tav. 80 in L. Servolini, 177 Acgreeforti cit.

107, Cfr. il foglio firmato ¢ datato S, Antioco 4
febbraio 19387 (B.U.C.. albo IV, n. 7330,

108, 1l foglio € firmato col monogramma ¢
con annotazione “Macomer 19147 (B.U.C,,
allxa I, 1, 4530

109, Cfr. 5, Dessy, “Una storia vera”™, in Mostra
refrogpettiva di Francesco Clusa, Sassari 1974,
5. p. La datzione del 1916, anche per Puc-
gquatforte <Madre ¢ massaia- ¢ confermata da un
disegno di collezione privat cagliaritina raffi-
guranie una bambina, la stessa che compare
nel successivo disegno prepartorio ¢ nelllinei-
sione, con lannotazione autografn “Modella:
Irene - Pirri 19167,

110. Su questa scultura i F. Ciusa si veda
quanto scrive nel dicembre del "39 F. Figari
nel saggio 1l pane”, riproposio nel volume
Muostrar refrospettiva cit.

111, Lacquafone «Il pontes era compresa b
quelle esposte a Cagliar nella mostr del "21.

112. Cir., e gli altri, “Lacquaforte”, L' nione
Sarrela, Cagliari, 28 settembre 1910,

113, I ruod figh, Sardegna eroical, a cura
dell'Unione Femminile Italiainag = Sezione di
Macomer, Milano 1917.

La copertina, raffigurante a tre colon l'immagi-
ne allegorica di un grande albero che gronda
sangue dai rmi spezzati, ¢ riprodotta in G, Al-
tea, M. Magnani, Le matite cit, p. 90, tv, 95,

114, F. Melis Marini, Sorrisi durvante la guerra,
Cagliar 1919 (pro orfani di guerra). La rccol-
ta ¢ formata da una trenting i sonetti che in
una stile piano e facile descrivono con ironia
il portato della guerra nella cittl: ora il prota-
gonista ¢ qualcuno che traendo dalla guerra
insperati guadagni non desidera vederla fini-
re, o & una servetia che spetiegola sui pa-
droni insofferenti del regime tessento, ora
und studente ignorante che grazie alla guerni
viene promosso all'esame.

115, Cfr. “La tomba di Domenico Albermo Azu-
ni”, L¥co di Bonaria, Cagliari, n. 8, agosto
1921; “La tumulazione a Caglian”™, § Giornale
dfalia, Roma, 23 gennaio 1922, Le iniziative
di Filiberto Farci e di Egidio Pilia per una siste-
mazione decorosa dei resti mortali dell’ Azuni
furono sostenute dall’ Associazione della Stam-
pa presieduta da Marcello Vinelli.

116 1 volume di Marcello Vinelli, che doveva
essere stampato dalla tipografia Meloni e Ai-
telli, fu poi edito nel 1921 a Torino dai Fratelli
Bocca. Il Vinelli era anche direttore responsa-
hile del periodico mensile di agricoltura ed
coonomia rurale La ferra sarvde, stampato nel-
lex stabilimento G, Serreli di Cagliari, Dal primo
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numero, del 30 maggio 1916, la rivistl esce
con la copertina di Melis Marini, immutata fino
allultimo del 1918,

117. Cfe, U, Pais, “Profili: Felice Mclis Marini™,
I Giornale o Teelicn, Ron, 4 febbraio 1923,

118, F. Melis Marini, Manuale cit., pp. 168-
165, Per il dipinto dei Musei Civich di Monea
Fondamenta a Chioggia-, si veda la tav, 106 ¢
la relativa schedi redata da M. L Merghi in
Muasé Bianchi cit., pp. 132, 325.

119 11 disegno preparatorio a4 penna ¢ china
su cara lucida (B.U.C., albo 101, n. 5500 pora
Fannotazione: “Cagliar. Piazzena del Mome,
Maggio 1924°. Per <Una porta del duomo di
Cagliari-, i confronti sono con Facquafone a
morsur piana Prima della processione ¢ con
diversi disegni data 1918 ¢ 1919 (B.U.C,, allx
I, nn. 132-133).

120, 1l disegno ¢ in BULC., albo 01, n, <06, Altri
stuchi per <11 torchios sono i nn. 403403,

121, Esiste infani uno schizzo segnato “Lanu-
set 19227, che siodirebbe contestuale al dise-
gno del "20, Sarei propensa a denerdo la pri-
ma idea per altro disegno, elaborato pid
accuratimente, Potrehbe comundue traniesi
di unannotazione successiva, Entrambi i dise-
gni appanengono alla B.UC, (albo 1, n. 224
alba TV, 0. 662),

122, B.U.C., alba IV, nn. 701702,

123. Cfr. -Lavandaie a Nuoro- («8a tanca de
s'Enae), del 1925, v, 64 del volume di 5. Nait-
w1, M. G. Scano, Awonio Ballero cit, p. 155. 11
disegno preparatorio dell’'acquafone <Giomo
di bucatos & tra quelli Brografat per il Calenda-
rio anistico del 1911,

124, 1l disegno prepanitorio per «Una fontana
in Trexenta- ¢ in B.U.C. albo I, n. 172,

125. Cfr.. tra glhi alerd, F Lo M., “La Mostra d'Are
sarda”, N Corrtere of Sardegna, Cagliari, 28
maggio 1921, Come risulta da § Ghiornale o Ta-
figr, Roma, dell’8 aprile 1921, Melis Marini face-
va parte del Comitato esecutivo della mostrm
insieme al Taramelli, Cova, Rossino e Mossa,
Esponevano, con sale individuali, i pitori Melis
Marini, Figari, Biasi, Ballero, Mossa, Rossino,
Delitala, Altara, gli sculton Clusa, Usai, ¢ altr.

126, Cfr. Lima, “Mostr diane sarda, Sala V1 -
Felice Melis Marini™, I Risveglio delf Tsola, Ca-
gliari, 15 glugno 1921, Assolutamente positivi
invece | giudizi espressi in occasione della
maostra sulle sue acqueforti da G Musio, “La
Mostra drarte sarda a Cagliari”, i Giornale
' Tralia, Roma, 8 giugno 1921; da 12 a, (France-
sc0 Alziator), “Mostr d'ane sarda a Cagliari”,

N Giorneale o Ttalfa, Roma, 11 giugno 1921; da
F. F. (Filippo Figari), “La Mostra d'Arte Sarda”,
L'lUnione Sarda, Cagliari, 16 giugno 1921, Lo
stesso Lima, per altro, non esprime alcuna ri-
serva nellanicolo “Nello studio di Felice Melis
Marini”, #f Risveglio dell fsola, Cagliari, 21 set-
tembre 1921, S5i vedano, inoltre, i giudizi di
Rentintin, “La Mostra Sarda d'Arte”, Faloring,
Cagliari, anno [, n. 4, 5 giugno 1921 e di Sar-
dus (A Balleroe Pes), “La mostra d'Ane Sarda
in Cagliar”™, Nuovar Sardegra, Sassar, 10 ¢ 11
giugno 1921,

127, B.UC albe I, n. 237,

128, Cfr. Kumar, "Artisti Sardi - Felice Melis
Marini®, L'Uifone Sarda, Cagliar, 25 settem-
bre 1919,

129, L'espressione ¢ tratta da un amticolo di F
Melis Marini, “Monte Urping”™, L 'Uniore Sarde,
Cagliari, 12 febbraio 1939,

130, 5i veda: “La Sardegna nelle acquefonti™ cit,

131, Alla Quadriennale di Torino del 1923 par-
tecipano diversi artisti sardi, tra cui Ballero,
Floris, Ciusa, Cabras, Dessy (con la scultura
Caino-) ¢ Melis Marini con oo acquefori. Cfr,
“Alla Quadriennale di Torino™, # Glorneale
o lerlir, Roma, 6 aprile 1923; G, B, “La Sarde-
gna alla Quadriennale di Torinag”, § Glorneale
o Heliar, Roma, 9 luglio 1923, Dalla breve noti-
#ia “Anist Sardi” sullo stesso giomale del 29
aprile 1923 risulta I'acquisto da parte della Di-
rezione della Quadriennale dell'acquafore «La
macing-. Lacquaforte fu utilizana da Melis Ma-
rini per una canolina postale (ofr. nota 132). 5i
veda anche U, Pais, “Profili: Felice Melis Mari-
ni” cit. Sulla manifestzione ofr. G, Nicodemi,
“Anisti ¢ opere alla Quadrennales orinese”,
Emporinm, Bergamo, vol. 58, 1923, n. 340,
aprile, p. 223; n. 341, maggio, p. 308,

132, Sulla mostra wenutasi nel Palazzo comuna-
le di Cagliari st vedano: G. A, “La Mostra d'Ane
Sarda”, Nuova Serdegna, Sassard, 28 ¢ 29 aprile
1925; Lima, “La mostra dane sarda a Caglian™,
£ Urrione Sarda, Cagliar, 29 aprile 1925; Lima,
“La mostra d'ane regionale”, LUnione Sarda,
Cagliar, 1 e 13 maggio 1925 N. Ordioni Siotio,
“Ane nuova ed antica”, i Glornale d ltalia, Ro-
ma, 23 maggio 1925; R Branea, “Ane popolare
e artisti doged alla Mostra Regionale”, N Nura-
ghe, Cagliari, anno 111, n. 27, aprile-maggio
1925, pp. 3-4. 1l ruolo di Melis Marini nell'onga-
nizeazione della mostra risulta anche da due
cantoline da lui inviate ad Antonio Ballero il 14
€ 28 giugno 1925, che riproducono in facciata
rspettivamentie Facguafone <La macinae ¢ il di-
pinto «Strada di villaggio in Ogliastra-, nelle
quali informa il pinore nuorese della vendita di
c‘trﬂux: suoi lavori e di aspeni amministrativi, ¢
ali dice di contare sulla -sua collaborazione per

uni Mostra pil completa ¢ pid numerosa da
farsi in Sardegna- (cfr. 5. Naiten, M. G, Scano,
Antenvio Ballero i, p. 100, nota 34,

133. Cir. R Branca, Meestri incisort di Sarce-
gna, Cagliari 1973, p. 30: -Appresi da F.OM.
Marini, in un pomeriggio del 1925, come si in-
cide su rame. una punta secca e un‘acguafor-
e, A lui trasmisi la gioin di incidere diretta-
miente il legno..- 1o stesso autore perd scrve
che =olo nellultimo periodo della sua vita si
dedicds saltuariamente alla xilografin. (Le xifo-
grefic in Sardegnea, Caglian 1965, pp. 74-70).

134, Nuereighe, la rassegna letterarnia di Sarde-
gna diretta da Raimondo Cana Raspi, che ave-
va pubblicato nel 1924 le due acqueforti -Mae-
strales ¢ <Calma- Cannao 11, n. 18, luglic-agosto),
nel 1926 esce ripetutamente con copertine
progettate da Melis Marini (anno IV, n. 36,
gennaio-febbraio; n. 37, febbraio-marzo; n.
3. marzo-aprile; n. 1, glugno-luglio, che ri-
propone la copentina per il dramma in tre atti
di N. Spano, Luragano sulfa tanca, Cagliari
1926; n. 44, settembre-ottobre, che fpropone
la copertina per il libro di E. Pilia, # romanzo
e let novella, "La leteratura narmativa in Sarde-
gna”, vol. 1, Cagliari 1926), Nel 1927 tanno V,
n. 49, febbraio-marzo) la rivista pubblica un
articolo biografico su Melis Marini, tratto dal
volume di R, Carta Raspi, Antisti, poetf ¢ prosei-
tort di Sardeena, edito poco dopo a Cagliari
dalla Fondazione 1l Nuraghe”, da cui si dedu-
ce che nel febbraio 1927 Melis Marini si fosse
gidt trasferito a Milano. Lanicolo ¢ corredato
dalle riproduzioni delle acquelorti S Tempestas,
“Plenilunio-, «Calma-, <Maestrale.,

135. G. A., “Carnevaleide”, Nuova Sardepna,
Sassari, 8 marzo 1919 dice che all'addobbo ha
presicduto Melis Marini; | nomi di Figari ¢
Ciusa, ¢ anche quello di Piero Ciuffo, vengo-
no fumi in ald giornali che segnalano Pavve-
nimento (cfr. “Il ballo della Pentolaccia al
Margherita”, L'Unione Sarda, Cagliari. 10 mar-
# 1919).

136. Dei mobili costruini da Giuseppe Ennas e
intaglian da Oreste Barbini su disegni di Melis
Marini per la fumiglin Loviga di Cagliaei para-
no G. Musio, “Arte sarda applicata”, i Glorna-
fe o alia, Roma, 10 ouobre 1924, ¢ G, AL,
“Wore date”, Nuora Sardegna, Sassan. 4 set-
tembre 1924,

137. Cfr. nota 88. La polemica era forse soprat-
o nei confrond di Melkiome Melis, che ave-
va recentemente allestito il Padiglione sardo,
tra laltro riscuotendo noteveli consensi, per la
924 Mostra degli Amatord ¢ Cultori di Roma,
dove Melis Marini esponeva acquefoni ¢ mo-
notipi, come risulta da A. Neppi, “Agli -Amito-
ri ¢ Cultoris, Gli ambienti regionali®, ¥ Lavoro
o Trarffar, Roma, 4 maggio 1926, Si veda anche
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Co IYAloisio da Vasto, “XCI Mostra Culton e
Amuatorni”, Le Arfi Belle, Roma, maggio 1920,
Probabilmente nell'occasione di gquesta mo-
stra Melis Marini compie un altro viaggio nella
penisola. 11 disegno (B.ULC, albo V, n. 5750 &
datato infatti “Civitavecchia 19267 Ma il 2 ago-
stor dello stesso anne si trova ad Arzana, dove
disegna a penna e china un gigantesco tronco
dialbero (albo VI n. 10511

138, G. Fanciulli, "La casa sarca™, Lidlef, Mila-
no, 15 agosto 1926, pubblica con grande rilie-
vor anche alcune fotografie.

139, Cfr. "La panecipazione della Sardegna al-
la Fiera Campionaria di Milano”, Mediterra-
neet, Caglian, anno 1, n. 2, febbraio 1927; ¢ an-
che 5. P, “La Sardegna alla Fiera di Milano”™,
Mediterranca, Cagliari, anno 1, n. 6, giugno
1927, pp. 31-30,

140, Cfr. B, M. Luezi, “Lacguafortes di Melis
Marini”, L'Unione Sarda, Cagliani, 14 gennaio
1925; G. M., “Lacquaforte di Felice Melis Ma-
rini”, N Giornale d falia, Roma, 31 agosto
1924 Fa riferimento al Mannale anche il lungo
articolo di D. Broglio, “Note d'ane. Lacqguafor-
e, L' Crione i Lodi, Lodi, 30 aprile 1925,

141, G. Fanciulli, "Un maestro™ cit., p. 73

142. Cfr. P Biscottini, Mosé Bianchi cit., tav.
106 e la relativa scheda a p. 325, dove il dipin-
ter et Musei Civich di Moneza viene datato al
nono decennio dell'Otocento,

143, Per -Vele in lagunas ofr. la fg. 32 del cata-
logo Grglielmo Ciardi cit. 11 bel disegno di
Melis Marini mffigurante barche a vela nella
laguna ¢ in B.UUC, albo V, n. 778,

144, Nel catalogo della mostra tenutasi a Ca-
gliari nel 1921 & indicata I'acquafone -Un giar-
dino alla Giudecca: ritengo sia da identificare
con questa, che perd & intitolata «Cantuecio di
giardino alla Giudecca.,

145, Cfr. Mediterranea, Cagliar, anna 1, 1927,
n, 10, onobre; n. 11-12, novembre-dicembre.
Le due copertine sono pubblicate da G, Al-
tea, M. Magnani, Le matite cit., p. 144, figg,
187-196.

146, Clr. “La Mostra di F Melis Marini™. 8 Glor-
Hetle o Telic, Roma, 13 dicembre 1932,

147, Clr. “Nell'Istitute dei Sordo Mud®, L'Umio-
e Seirda, Caglian, 6 gennaio 1927, Vi collubo-
ra. per la decorzione delle sale amicchite da
striscioni ammiratissimi, Targuinio Sini.

148, Si veda il caalogo della Mastra o ‘Arte de-
dicater alla memorta oi Luigl Caldanzano,
Palazzo del Comune di Cagliari - Primavera



1925, Cfr. r. . (R. Contu), “Alla Mostra o' Are”,
L Unifone Savea, Cagliard, 13 giugno 1928,

149, Cfr. “Anisti, lenerati ¢ pubblicisti di Sarde-
gna a convegno, La costituzione della <Fami-
glia Artistica Sarche", £'Unfone Sarela, Cagliari,
4 giugno 1929 (si vedano in panicolare i punti
11 e 11 della Cana costitutiva), Venne eletta
una pentarchin col compito di promuovere
iniziative anistiche e di cercare collegamenti
col continente italiano (Figard, Biasi, Ciusa,
Antonio Scano ¢ Giannetto Bua),

Biasi proponevi ung pamecipazione in massa
alla Quadriennale Romana del 31 e lomganiz-
zazione per Ianno successivo di una grande
maostra a Cagliar; le speranze di F. Ciusa, che
cercava di compaorre il dissidio sono tra aristi
e giornalisti, erano espresse nellanicolo “Scor-
razzate nel giardino della Famiglia Artistica”,
£ Ureicarte Serveder, Caglian, 9 giugno 1929,

150, 1l dissidio inizid al termine della riunione
del 2 giugno (cfr. “Dopo il convegno degli ar-
tisti sardi™, L Unione Sarda, Cagliari, 5 giugno
19290, Ben presto si riconobbe il fallimento
della Famiglia Antistica Sarda (G, Manca, “la
Galleria 'Ane”, L'Unione Sarda, Cagliari, 13
novembre 1932),

151, 1l disegno raffigura infatti lo stesso scor-
cio di casa ad Arsana con ballitoio ligneo, che
ritorna in controparte nella xilografia pubbli-
cata da R Branca, fa xilografia cit., tav, 32,
col titolo -Vecchio al sole- e la data, che riten-
go inaccettabile, del 1934,

152, Cfr. C. Maltese, Sroria defl arte in fralia
I 785-194 3, Toring 1960, R. Bossaglia, #f Nove-
cento Naliaono, Mikino 1979; R, Bossaglia, “L'ul-
timo Novecento”, in Aniitrenta, Milano 1982,
M. Penelope, 1l tempeo di Sironi”, in Meario Si-
roni. Opere 192- 1960, Milano-Roma 1985

153, La collaborazione alla Societd Editrice In-
ternazionale, che aveva sedi a Torino, Milano,
Genova, Parma, Roma e Catania, inizia nel
1928 con la copertina per il volume di C. Chia-
ri, Verita divine (libro di religione per la 1l
classe elementare), e con quelle per i tre volu-
mi de La steria della civilta di G. Fanciulli; nel
1929 esepue tre copertine e 22 disegni al tratto
per Glore d'ftalia di G, Fanciulli; nel 1937
esegue fa copentina per il volume di D, Pro-
venzal ¢ Fo De Franco, La povsia del lavaro
{letture per le scuole di avviamento professio-
naled: per questultima esistono diversi boz-
zetti. Non & invece nota la data di pubblicazio-
ne del volume di G, Fanciulli, & remenzo eli
Enea, della serie “Capolavori della letteratu-
ra”, di cui rimangono i progetti grafici per la
copertina ¢ 18 disegni in bianco e nero, Con-
divido Fopinione di E. Scowd dell'Ufficio Hlu-
strazioni della Societd Editrice Internazionale
di Torino, che ringrazio per la cortese collabo-

razione, sulla datazione tra il 1928 ¢ il 1930
dell'inmtervento di Melis Marini,

154. i questi lavori conosciamo soltanto
progetti inclusi nell’albo dell’archivio Melis
Marini,

155. Non sappiame se | progett siino mai si-
i realizzat.

156, Questespressione del segretario del Sin-
dacato fascista delle Belle Ani, tesa ad esalare
un‘ane di generale comprensione, sta nella
presentazione al catalogo della Biennale del
34 (17, Nebbia, XVIT Esposizione hiternazio-
nale d'arte di Venezia, Milano 1930).

157, Cosi si esprime 1), Bonardi, “La Mostra
della Stampa d'ane”, La Sera, Milano, 2 no-
vembre 1931, che menziona Melis Marini (pri-
mia oi lui cita il Cisard, i Patecchi,. Bruno da
Osimo, Biagz, Cantatore ¢ Clsanova), La ma-
nifestazione ern promossa dall’Alleanza Na-
rlonale del Libro,

158, Melis Marini tiene cenamente presente di
Emilio Gola un'opera come <1l Naviglio pave-
se a Milino- o -Naviglio a Pona ticinese-, il di-
pinto pubblicato a coredo di un aricolo di A
Marzocchi, “Addio, vecchio naviglio milane-
sel”, Lfllustrazione ltaliana, Milano, anno
LVL, n. 15, 14 aprile 1929, pp. 584-585, conte-
stualmente a due sue acqueforti (vedi nota
159) ma & assai probabile che conoscesse an-
che dipinti come -La serras, espressione di una
delicata sensibilitd nei confronti della poesia
delle piccole cose, la stessa che si manifesta
nell'olio «Casolar rustic- di Pompeo Mardani,
cosi vicino a tante piazzette di villaggio amate
da Melis Marini,

159, Cfr. A. Marzocchi, “Addio™ cit., che pub-
blica <1l ponte di 5. Cristoforos ¢ «<Naviglio di 5.
Sofiae, Esistono, nella raccolta della Biblioteca
Universitaria di Cagliari, i disegni preparatori
delle acquefoni -5, Cristoforo-, il -Naviglio di
8. Sofia, e Ponte dell'Ospedale Maggiore- da-
tati 1927 (B.U.C., albo VI, nn. 975, 972, 974).
Vi somo pol del 28 | disegni preparator per
Facqualorte -1l naviglio di Gorla. e per il -Na-
viglio presso via F, Sforza- (B.ULC., albo V1,
nn. 963, 961),

160, Sono conservati alla B.UC, Gilbo VI vari
disegni preparaton per acqueforti: <Una roggia
a Vigentino- (n. 988), che di luogo anche ad
un dipinto a olio; altri relativi a Golasecca (nn.
946-9471 ¢ datati 1927, mentre sono del 28
quelli relativi a Calogna (nn. 950, 954-955); al-
tri del "29 sono in mpporto a Pasturo in Valsas-
sina (nn. 945, 952-953), etc.

161, 1l disegno del 30 da cui deriva la xilogra-
fia «Il cieco., altrove intitolat Veechio al sole-,
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wora indicazione “Arzana”™: ¢ dungue proba-
hile: che «Case di Arzana- ¢ -Pomeriggio di fe-
sta in Barbagia- nascano da disegni eseguiti in
quell’occasione. 1 fano che la seconda delle
due acqueftorti, col titolo Sera di festa in Bar-
bagias, venga pubblicata come tavola fuorite-
sto in Mediterranea, Cagliari, anno IV, n. 8.
1930, non prova perd che Facquaforte non sia
stata eseguita precedentemente. 11 discorso
vale anche per «Una pona del duomo di Ca-
gliari-, pubblicata lo stessa anno nel successi-
vo numero della rvista,

162, Si vedano 5. Naitea, M. G. Scano, Que-
rent e cits M. E. Ciusa, Lopera xtlografica
df Mario Delitala fra identitd ¢ tradizione,
Milano 1987; Stanis Dessy cit. ¢ bibliografia,
Laffermaxione in campo nazionale degli xilo-
grafi sardi, individuati come “scucla”™, ¢ soste-
nuta eda Luigi Servolind, Cesare Rata e, sulle
pagine de £ Erofca. da Enore Cozzani.

163, Sulla questione, appena accennata da M.
Cao Volpi, “L'opera grafica di Giuseppe Biasi.
Esordi ¢ continuitd di un segno”, nel volume
in collaborazione con M. E. Ciusa, £fsola snelle
correnti, Milano 1985, pp. 103, 110 (note 39,
42}, viene ripresa da chi scrive nel citato caa-
logo Chearant'annd, pp. 24-25. 30 (now B), ¢
da G. Altea, Stanis Dessy cit, pp. 43-45, 52
tnote 32-42),

164, Cfr. F Melis Marini, “Un xilografo sardo,
Vincenzo Baveli™, Meditervanea, Cagliar, an-
no VI, n. 7-8, dicembre 1934, pp. 18-19. In
guest articolo accenna anche alle mgioni del
grande sviluppo della silografia, ¢ sembra in-
dividuarle pin che in un'istintiva awitudine
allintaglio o all'abbondanza del legno, alla ne-
lativa facilitd della teenica: <la possibilitd di
avere, con semplicissimi meged, ¢ senz ricor-
rere al torchio, Ih: prove positive della propria
incisione, rendono la xilografia esposta alla
curiositd, ai entativi seduttor di moli dilenan-
ti e anisti in erba-. Ma, dice ancora, -l mezzo
in arte conta pooe,

165, Si veda R. Delogu, Mostra Retrospettive i
Pittrera dell Ottocento Talfano, Cagliari, otto-
bre 1934, nota a p. 10, dove lo studioso ringra-
#ia Felice Melis Marini, Amerigo Imeroni, Enri-
co Riva e Antonio Scano per la collaborzione
dlata alla rduscita di una espostzione di grande
rilevangza, tra Paliro anche Funica di ampio re-
spiro che si sia mai tenuta in Sardegna.

166, S veda per esempio <Sagra di Sardegna.
nel volume di N, Valle, Incisiond di Carmelo
Florfs, Natale 1960, Ma, a prescindere dai sog-
getti, € la distribuzione nella pagina del bian-
co e nera, con la loro mossa ¢ frequente alter-
nanz, o determinare alcune analogic tm i due
anisti. Si veda, in proposito, S, Naitza, M. G,
Scano, Carmelo Foris, Nuoro 1992, p. 60,

167, Mi riferisco soprattutto alle grandi cromo-
linografie di sogeetto africano come Suonato-
ri- ¢ Meditazione-, ma anche, tra quelle di
soggetto sardo, < Parajs, <Paraj e Candelieri-,
Gli sposi-, utte incise da Iginio Zara nella fa-
se pin tarda dellattivitd di Biasi in Sardegna,
prim del trasferimento a Biella nel 1938,

168, Ne sono esempi le linografie «Carro ¢ nu-
vole, datata 1921, Poeti improvvisatori- (pub-
blicata da K. Branca somo il twlo di Cantori
all'osteria- nel volume Maestrd incisord di Sar-
clepna, Cagliari 1973, datata 1923 in un esem-
plare antilettera di Marcello Delitala), <Pastore
nella tormenta-, databile 1923-24 nella prima
versione, guasi identica ma di dimensioni assai
maggion (cm 392 x 29) rispetto alla mvola a
corredo dellanicolo di L Servoling, =Mario De-
litala”, £ 'Eroica, Milano, n. 158, ottobre 1951,
probabilmente eseguita per loccasione,

169, Non a caso Stanis Dessy ha un'esperienza
di scultore che inizia nello studio cagliaritano
di Francesco Ciusa e si prolunga sino all'eti
matura. Pur essendo un‘attivitd secondaria e
sottaciuta, illumina meglio alir aspeui della
sua personalith ¢ merterchbe unindagine pid
approfondita (se ne accenna nel citato catalo-
o Stanis Pessy, sche 127-130, p. 248),

170, Questa posizione del Delogu emenge in
tutta la polemica iniziata da Branca in un arti-
colo su N Popolo df Roma del 31 dicembre
1932 in risposta al giudizio limitaivo sulle xi-
lografie da lui esposte nella collemiva alla Gal-
leria Palladino espresso dal critico su L 'Unione
Sareler del 27 dicembre 1932, La contesa, che
si prolunga con botta ¢ risposta per wito il
mese di gennaio sul giornale cagliaritano e
che si chiude per linterventa del diretiore, al
di 13 dei personalismi nasce da precise scele
estetiche ¢ dall'esigenza di chiaresea anche
teorica di R Delogu, quale emerge dal saggio
Lt atfografier moderia e nn suo maestra: Lii-
o Servofing, Milano 1933, p. 12. 5i veda inve-
ce, di L Servolini, La teciica della xifografia,
Milano 1935, p. 148, e anche Problemi e aspet-
tf dellincisione, Forli 1939,

171, La xilografia i Delitala & pubblica nel
citato n, 158 de L¥Erofca: la sua datazione pre-
cede dunque l'otobre 1931,

172, Cfr. Mediterranea, Cagliarn, anno IX, n. 1.
felsbriio 1935,

173, Mentre all'inizio del 1933 Mediterranca
(Cagliar, anno VII, n. 1, genmaio) pubblicava
ancora un‘acquaforte Strada di villaggio nel
Varesoitos, nel n. 89 (agosto-settembre) com-
paiona due xilografie, cui seguono altre due
nel n. 11-12 (novembre-dicembre ), All'inizio
del 1934 la stessa rivista (anno VI, n. 1, gen-
naio) pubblica Il parco silenzioso-, una avola

per certi aspetti molto prossima a <La porticina
dellono., da mettere in rapporto con un dise-
gno del 1927; nel n. 5-6 (ouobre) pubblica
<Tramonto nello stagno-. Nel 1935 (anno X, n.
1, febbraio; n. 4, seembre; n. 5, dicembre)
pubblica rispettivamente -Ultime notizies, <Fra-
telli- & <11 torchio-

174. Cfr. ©. Ratta, Acguefortisti iteliconi, vol. 111,
Bologna s. d. (1929); 98 vilografie di 28 anisi,
Quaderno n. 3. Bologna [1934]; Bianco ¢ Nero.
89 disepni of 40 antisti, Quaderno n. 4, Bolo-
ana [1934]; Musiraziond per i libro in Halia,
Quaderno n. 5. Bologna 1934 L. Servoling, “La
gravure en lalic”, Xylographie, Marscille, n. 7,
fevrier 1935, tav. XL, ¢ La tecnica della xilo-
prafia, Milano 1935; C. Rana, Florilegto antisi-
co, Quaderni 10-11 riuniti, Bologna [1936];
Conpedo, Quaderno n. 12, Bologna 1936,

175. R. D, (Raffacllo Delogu), “Nowe d'ane.
Stampe ¢ xilografie™, I Giornale d Talia, Ro-
ma, 10 agosto 1934,

176. R. Branca, "Le xilografic di Giuseppe Biasi
e di Felice Melis Marini®, # Popolo df Roma,
Roma, 23 onobre 1934, Nell'anicolo si trascura-
no totalmente le altre presenze, che sono quel-
le di Mario Delitala (con xilografie) e di Tarqui-
nio Sini (con wempere). Cir. V. E., “La Mostra
collettivi alla Galleria Pallading”, £ Unfone Sar-
dler, Cagliard, 21 otobre 1934 (si accenna anche
alla mostra dell’800 ¢ ad Enrco Palladino come
SUO seprelanio),

177. Cir. E. Bi. { Biroochi), “La mostrt amistica di
A, E. Maury ¢ di F. Melis Marini®, La Sardegna
Cattolfca, Cagliari, 27 dicembre 1936, N, Valle,
“Quadri ¢ xilografie alla Pallacino”, § Gioria-
le d'ftalia, Roma, 20 dicembre 1936, Si veda
inoltre il catalogo della Galleria d'Ane Palladi-
ne, Mostrer df pestelli di Anton Ettore Maury -
Xilografie e disegni di F. Melis Marini, 12-23
dicembre 1936,

178, Lo si rcava dai disegni. Cfr. nota 160,

179, Si veda il bozzetto a empera di Biasi
Corile con carmos, che nella scheda n, 36 a
pag. 156, redana da G, Pellegrini in Biasi cit.,
viene diatata 1930-30 ¢ considerata tra le prime
apparizioni nella pittura del carro rurale no-
stranc, Quanto alla tempera -Su molente- ¢ al-
la cromolinografia -Asino alla mola- di Biasi,
cfr. le schede n. 25 e n. 20, pp. 93, 150, compi-
late rispemtivamente da G. AE::H e G. Pellegri-
ni, nello stesso volume; per la tempera, che
con evidenza precede lincisione, viene pro-
posta la datazione 1934-37, per la cromolino-
grafia il 1936, Per P'una e Paltra, -La mola- di
Melis Marini ha avuto un peso rilevante; sono
inoltre del parere che esistano debiti evidenti
di Biasi nei confronti di quest'acquafone an-
che nella linografia -La cucina. (per la quale
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M. Cao Volpi, Lisola cit, v, 99, p. 140, pro-
pone la data al 1934 circa).

Anche Remo Branca si mostra sensibile al mon-
do dei casolar rustici di Melis Marini, ai suod
conili silenziosi animati dalle galline che mzo-
lano: si veda, per esempio, la xilografia «Orani,
monclo anticos, del 1927, wv, 56 nel volume La
xifografia in Sardegna, Cagliari 1963,

180. I rferimenti ¢ 1 possibili confront sono nu-
meerosi, sia per Facquafone che per la xilografia
di Dotzo. Melis Marini era d'alir parte, come n-
viela il fimo caneggio infza nel 1945 ¢ comi-
nuato sino alla mone, smaestro paziente, prodi-
go di consigh wenici, di insegnamenti morali,
ersire i adutl economic. Lo sosticne negli al-
randoni, gli organizea le mostee ¢ gli fa vendere
i disegni, persino o aiuta g rovare una sistema-
#ione prima nella Calcografia Nazionale e poi
nella Regione-. Una pane della cinguantina di
lemere inviate da Melis Marini al suo giovane
protetto a Isili & stata pubblicata da 5. AL Demu-
ro, Giovenid Dovzo fnctsore, Cagliar 1988, pp.
41-35. Nellarchivio Melis Marini si conservano
invece soltanto due letere di Doczo dalla Valel-
lina, daate 25 agosto 1952 ¢ 10 gennaio 1953,

181. Melis Marini panecipd con disegni tecnic
al lavori di restauro di paniti decorativi della
cattedrale di Caglian (ctr. Archivio Soprinten-
denza ai BAAAS di Cagliari ¢ Oristano), diresse
i lavord di restauro degli stucchi e delle decora-
#ioni della sagrestia della basilica di 5. Croce a
Cagliari; intervenne con una lettera “Per i re-
stauri i San Domenica”, LDnione Sarda, Ca-
ghiar, 13 maggio 1938, contro 1 previsti livon
per la facciata,

182, La VT Sindacale, inaugurata a Cagliari il
17 maggio, era apena agli anist sardi iscrini ¢
non iscritti. Orcdinata da F. Figari, segretario
del Sindacato Fascista, la giuria daccenazione
era composta da F. Melis Marini, segretario e
coordinatore della mostra, da Stanis Dessy,
Carmelo Flors ed Eugenio Tavolara, 5i veda-
no: E. Bi. (Birocchi), “La VII Mosira Sindacale
Sarda”, La Sardegna Caltolica, Cagliari, 21
giugno 1936; C, Massa, “Il panorama aristico
della Sardegna attrraverso la VI Sindacale d'ar-
te”, £Unione Sarda, Cagliar, 28 giugno 1930;
F. Melis Marini, “La VI Sindacale d'Ante nelle
considerazioni del suo Segretario”, LUnione
Serdda, Cagliari, 22 luglio 1936,

183, Cfr. nota 180, Rapporti di profonda stima
rivelano le drammatiche lettere che of riman-
gono di Enea Marmmas (30-3-1938, 7-4-1939); di
Giovanni Marras (19-9-1941, 23-5-1944, 10-1-
1945, 14-5-1948, 8-11-1948, 22-2-19%49, 11-10-
1949, 29-10-1949); della scultrice Amelia Cam-
boni (27-7-1939), che gli confidano amarezze
e delusioni, problemi esistenziali personali e
amtistici cercando il suo sostegno morale, An-
che le affettuose lettere di Vincenzo Bayeli,



che gli si rivolge con Fappellativo “Maestro”™,
mosirano fconoscenz per lintervento a suo
favore presso Medilerranea (14-4-1934, 4-3-
1935, cosi come a premure ¢ affettuoso intenes-
samento fanno rferimento ke lettere di B Ange-
lo Oppo (16-11-1945, 30-11-1945), Le lenere di
Dina Masnata Spasciani, da cui risulia evidente
il rppono di discepolao, sono datate 6-7-1945,
Li=11-1945, 21=4=1950, Piuttosto sbrigative ¢ for-
mili seno invece le lettere di Sanis Dessy (1-3-
1937, 2-7-1048, 3-10-1950, B-10-1950), Pl ca-
merateschi i rapporti con Filippo Figard (17-6-
1927, 29-10-1932, 19-1-1937, 3-1-1937, 29-12-
1946, 21-4-19500. Quanto a Federico Melis, oltre
a dlue lettere del 29-6-1937 e del 21-10-1948, ve
n'é una del 21-4-1937 firmata insieme a Mardo
Delitala, che a sua volta gli scrive da Urbino i
21 aprile 1935, Vi sono poi lettere affemuosissi-
me di Anton Enore Maury (5-5-1944, 10-11-
1944), di Vincenzo Piras (27-4-1950, 246-1951),
i Antonio Mur (1-7-1948), di Cardo Pintor (4-3-
19470, Tra gl anisti della penisola gli scrivono
Giordano Zorzi ¢ Dante Broglio, Carlo Sanmorel-
li, Giulio Cisari, Antonio Carbonati ¢ G. Haas
Priverio, Cé poi una fitta comrispondenza con
intellemuali: Raffacllo Delogu, innanzittto, ma
anche Nicola Dessy: gli scrivono amichevol-
mente Giuseppe Fanciulli, Stefano Susini, Dino
Prowvenzal, Cesare Ratta, Tacopo Gelli, ete.

Tra la comispondenz di Susini ©@ un sonetto
manoscritto intitolato <Felice Melis Marini-, che
ripono integralmente; <Confidense di pini at-
tonti ¢ neri, / susurrate fra luci moribonde |/ di
tramionti ¢ di vesperd; misten © di chiuse, cupe,
dolorose fronde. / Da immote acque, entro li-
miti di sponde / confuse, come fumo da incen-
sieri / enormi, salgon nubi e le profonde © valli
del ciel rempiono. Legger / veli, talvolta, di
malinconia / in pacsi autunnali, ¢ il Campida-
no / giallo e Venezia de la nostalgia, / Cosi, da
i rami incisi, in un bisogno |/ di shoccio - sinfo-
nizt of'un cuore umano . d'anista - schivdesi un
randagio sogno-. La poesia ¢ pubblicata in
5'lschiglia, Cagliari, anno IV, n. 5, maggio
1952, Un'altra poesia, intitolata <A Felice Melis
Marini-, Susini pubblica nell'aprile-maggio
1953 ancora in 8 Bcbiglie (Cagliar, anno V, n,
45 Vi compare anche un aricolo di A, Detto-
ri, “Felice Melis Marini ¢ morno! Lutto per la
Sardegna”, pp. 10-11

184. Clr. lo stesso Fo Melis Marini, “Gli amici
dello stagno™, L'Unione Sarda, Cagliari, 28
giugno 1933, Del gruppo facevano pane, con
Melis Marini, il Rossino, Pippo Boero, Adolfo
Cao, Giovanni Pisano ¢ altr,

185. Clr. Mediterranea, Cagliar, anno V1L n. 1,
genmuio 1933,

186, Cfr. Mediterranea, Cagliard, anno VIIL, n
34, aprile 1934: anno X1, n. 2, febbraio 1937
tquestultima giocata sul celeste ¢ l'oro in cam-
po bianco),

187, Lalbo Vecchia Sardegna con riproduzioni
dacquefori di Melis Marini, edito dalla Socieia
Editor Traliani fu dato come omaggio del Con-
sighio Provinciale dell’Economia Corporativa di
Cagliar ai panecipanti al XIT Congresso Nagio-
natle Geografico in Sardegna, tenutosi a Cagliari
¢ Sassari tra Faprile e il maggio 1934, Nella stes-
sa occasione il Comune di Caglian cura edi-
zione di Formea Kealaris di Dionigi Scano, E er-
rata percitr L data 1939 incicata da G Allea, M.
Magnani, Le marite cit, p. 179, come conferma
“Interessanti pubblicazioni su Cagliari ¢ sulla
Sardegna in occasione del prossimo Congresso
Geografico”, £'Unione Sarda, Cagliar, 19 aprile
1934, Della tessera e della canoling per il Con-
gresso esistono | hozzetti nellbalbo della grafica
dell'archivio Melis Marini,

185, La data del 1937 per la copentina di La
[resicr del fevoro mi ¢ stata indicata da E. Scotti
dell’Ufficio Hlustrazioni della S.E.1. (Societd
Editrice Intermazionale, Torino).

189, 11 volumento di versi, edito a Cagliar dalla
Tipografia Ledda, ¢ senza daa, ma poiché fu
stamprito in memoria della moglic B Pateri,
vienula a mancare il 23 novembre 1937, riten-
go attendibile la dara del 1938 Al 1937 invece
risale il biglieto di panecipazione della nasci-
ta di Pierandrea Palladino, figlio di Enrico.

190, Mi riferisco ad aleuni oli di propricta del-
la Eamiglia diellartista oranese,

191. Cfr. G. F. di Burano, “Sei lilografie di Feli-
ce Melis Marini™, & Queaticliano Sardo, Caglia-
ri. 6 nowvembre 1952: si trattava quindi di stam-
pe disegnate direttamente da Melis Marini ¢
tirte sotto il suo controllo. Si accenna in pre-
cedenza a sue litografie nellanicolo “Felice
Melis Marini alla -Palladine-", La Trifbna, Ro-
nut, 20 novembre 1937,

192, 5i veda, per esempio, C. Ateerd, “Le mo-
deme tendense estremiste nella mostra degli
artisti veneeiani”, # Quatidicno Sarelo, Caglia-
i, 26 maggio 1950, che, faticando inutilmente
per interpretare una sculura di Salvatore Mes-
sina, Mo nello speizio, richiama la chivsa del
sonetto di Melis Marini <1l gquadro misterioso-
(=l punto pin difficile ¢ scabroso /¢ Madattare
sopra la comice / un bel titolo strano ¢ miste-
rioso [ al quale, nel catalogo illustrato / si ag-
giunge poi la nota che d dice / quel che man-
ca al dipinto ¢ va pensato-).

193, Lo conferma, wa Falro, la lenera di Dino
Provenzal da Voghera il 23 marzo 1939 che non
esita a sfogarsi con lui per il veto posto dal Mini-
stero della Cultura Popolare sul suo libro £are
deflo serfvere, gid stampato dall'editore Hoepli,
sperché Fautore & di meea ehmica.. Da scopeno
antifiscista gli scrive da SantAntioco il 12 dicem-
bre 1943 ¢ il 29 febbraio 1944 Stefano Susing.,

112

194, Si tenne alla Galleria Comunale d'Ame di
Cagliari la Prima Libera Esposizione Regionale
d'Ane. Dal cialogo, edito nel 1945 a Cagliari
dalla Societi Editori Ialiani rsultano membri
della giuria Giovanni Lilliu, Giovanni Bartista
Rossino od Eugenio Tavolar. Della commis-
sione esecutiva, presieduta da Guido Cavallo,
erano membri Ubaldo Badas, Maria Cappai,
Maria Pia Carotti, Luisa Cavalieri, Luigi Cre-
spellani, Enzo Loi, Nicola Valle,

195, Melis Marini faceva parte del Consiglio
Generale dell’ Associazione Nazionale per i
Paecsaggi od i Monumenti Pittoreschi d'Tialia,
con sede centrale presso la Camera di Com-
mercio. Industrie ¢ Agricoltura di Bologna,
Sulls nomina all’ Accademia Vannuoc Ginsieme
a Caro Albeno Petrucc, Benvenuto Disernord,
Carlo Siviero e Nino Discevolo), si veda tra gli
alri £ mione Sarda, Cagliari, 12 maggio 1948,
che i notizia anche i una piccola mostra di
monotipi di Melis Marini alla Galleria Palladi-
no. [opo la nomina ad accademico la Biblio-
teca Universitaria oi Cagliari organizzd una
nunifestazione in suo onore (LT done Sarda,
Cagliari. 1 luglio 1948), Si veda anche “Nuovi
Ispettori bibliografici onorari”, LU nione Sardea,
Cagliari, 25 gennaio 1948,

196. Si veda “Felice Melis Marini pittore ¢ poe-
ta”, N Giornale d'ftalia, Roma, 12 maggio
1950: R, Papo, “Poesia ¢ arti figurative”, La
Nuove Sardepna, Sassari, 16 giugno 1950; a. d.
(A, Detton), “Felice Melis Marini segnalato al
Premio Gastaldi”, S¥sobiglia, Caglian, anno 11
n. 7, luglic 1950,
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249. E DOMANI?, 1903
olio su tela; cm 62,7 x 47,2
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari



250, RITRATTO DI CARLO RUDA, 1903
olio su tela; cm 85 x 40
coll, Piloni, Universitd, Cagliari

251. UNA SARTINA
olio su canoncing; cm 22 x 22

252, IL SOLITARIO, 1908
olio su compensato; cm 20,3 x 16,1

253. MELOGRANI
olio su tavola; cm 23,3 x 19,7

254. NOCCIOLI
olio su tavola; cm 19 x 25,2

255, SOTTOBOSCO
olio su compensato: cm 16 x 22
coll. Ente Flumendosa, Cagliari

256, MANDORLI IN FIORE, 1910
olio su compensato: cm 16 x 20

257. CAGLIARI DALLA CAMPAGNA, 1911
studio a olio su carta; cem 9 x 13,5

258, MANDORLL FIORITI, 1911
studio a olio su cartoncing; em 17,2 x 23,5
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259. FRA VECCHIE MURAGLIE
olio su tavola: ecm 24,5 x 27,5

260. ORTO CON PESCHI
olio su compensato; cm 16 x 22
coll. Ente Flumendosa, Cagliari

261. LA NORIA, 1911
olio su tela; cm 70 x 82

262, LA NORIA _
olio su compensato; cm 67,5 x 77,5
coll. Ente Flumendosa, Cagliari
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203-205. CAGLIARI DA MONTE URPINO [1912 ca. 200208, CAGLIARI DALLA CAMPAGNA 1912 ¢al

tre pannelli; alio su tela tre pannelli; olio su wela 268, CAGLIARI DAL GOLFO [1912 ¢al
cm 135,53 x 113 om 135,95 % 120: em 1355 x 160 em 1355 x 1200 0m 1355 x 320, cm 1335 x 120 olio su el om 1355 x 4415

coll. Comune di Cagliari coll, Comune di Cagliar coll. Comune di Cagliari
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270, POMERIGGIO IYALUTUNNG
olio su compensato: cm 27 x 30,0

271 POMERIGGIO IYAUTUNKNO IN CAMPIDANG 272 POMERIGGIO I}'I'I!'s'_l}’k'l'l': IN CAMPIDAND
olio su tavoli: cm 24 % 28 olio su tvoln om 25 x 34




273, GIARDINO CON GLICINI 274, ORTO, 1917
olio su tavola; cm 20,1 x 14,2 olio su compensato; cm 16,3 x 20,3



275, UN CASTAGNO, 1921
olio su avola: cm 18,5 x 23.5

2760, PAESAGGIO _
olio su tavela; cm 16,2 x 20,5

277. QUERCE E STOPFIE
olio su cartone pressato
om 26,0 x 24,6

278. VECCHIO ALBERO, 1922
olio su cartone; cm 16,5 x 20,8




279, GIORNO DI BUCATO
olio su compensato; cm 16 x 22
coll. Emte Flumendosa, Cagliari

280, INTEENO 1] STALLA
alio su tavola; cm 32 x 32

281, PIOGGIA DESTATE, 1923
olio su tela; cm 36,8 X 45.3
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari

282, UNA ROGGIA A VIGENTING, 1930
olicr su tavola; em 17,3 x 25
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283, TUVIXEDDU, 1926
olio su compensato; cm 16,4 x 20,3

286, STUDIO

284, PAESAGGIO
olio su tvola; cm 149 x 17.9

olio su tavola; cm 19,2 x 24.6
287, STUDIO 2

285. CAVOLAIA
olio su carta; cm 200 % 20

olio su avola; cm 17,3 x 16



28, SOLITUDINE, 194G
olio su tavole em 523 x 125

289, STUTO
olio su masonite; cm 19,7 x 25

200, STUDIO (PIRRD)
alio su tavol: em 16,3 % 19.3

291, TEMPO GRIGIO
olio su el om 30,2 x 459
Galleria Comunale d'Arte, Caglian
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204, STUDIO 3
olio su canone:; cm 14,5 x 208

292, DOLOMITI DI SARDEGNA 295, STUDIO
olio su tavola; em 13,7 x 18,5 olio su compensato; cm 15 x 20,5
293, PAESAGGIO 296, CREPUSCOLO INVERNALE

olio su canone; cm 17,5 x 23.5 olio su masonite; cm 19 x 28
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297, TEMPO GRIGIO
acquerello su carta; em 21,7 X 29,5

208, LA CASA DEL PESCATORE
:|L't.||.|n:rul]u su cartoncino; cm 21 X 38

299, MATTING DI NOVEMBRE
acquerello su carta; em 23,5 x 325

300, TEMPO GRIGIO, 1921
acquerello su carta; em 32,4 x 32,1

301, PRESSO LO STAGNO
acquerello su carta; em 25,5 x 35,7




302, POMERIGGIO D'OTTOBRE
pastello su cartoncino; cm 24,3 x 35
coll. B.U.C.

303, RIFLESSI NELLO STAGNO
monotipo su cantoncino; cm 26,3 x 23,3 304. CALMA AUTUNNALE
coll. B.U.C. monotipo su carta; cm 30,2 x 25,2
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305. UN NURAGHE, 1909
acquitforte O stawo): cm 14 x 18,2

A, NUNVOLOXN]
apcquatorte; em G4 x 139

307, PINI E ROCCE
acquatorte; cem 5.3 x 118
8. ' NURAGHE
avquaforte: cm 16,4 x 35.2

209, UN NURAGHE
acouatinta; cm 13,6 x 20
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310, PIOPPO
acquafone e puntasecca: cm 125 x 7.9

311. UN CIPRESSO

acquaforte; cm 9,2 x 17

312, TRISTEZZA

acqualorie ¢ puntasecca; em 15,3 x 17,5

313, BURRASCA
acquatinta; ¢m 7,8 X 22

314. IL FARO
acquafore; cm 22,7 x 18
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315. LA SIEPE
acquafone; cm 8.4 x 11

316, IL VIOTTOLO
acquaforte; cm 6.8 x 6.8

317. LA PORTA DEL CONVENTO
acquatorte; em 17,5 x 13,1

318, CANTUCCIO TRANQUILLO
acquaforte; cm 15,7 x 11

319, UNA STRADA A TIANA
acquaforte; om 34.2 x 23.3

320, 1L CIECO [1920]

acqualornte; cm 40,2 x 26,7

321. FRA 1 GRANITI DI TIANA
acqualorne e acquatinia; cm 21 x 32,2

322, UN CORTILE A TIANA
acquaforne e acquatinta: em 20,3 x 20,1

323, IL GRETO
acquaforte e acquatinta; em 7,3 x 8

324, STAGNO
acquaforte; cm 11,4 x 22,3

325. CREPUSCOLO
acqualtorte; em 127 x 236

< 310

326. UNA PESCHIERA
acquaforte; em 12,5 x 31

327. TRISTEZZA
uc:;u;afnm: ¢ acquatinta; cm 1003 x 35.8

328. TRISTEZZA
acquaforte e acquatinta; em 10,3 x 35,8
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320. MADRE E MASSAIA [19106] 331. VIA DEL FOSSARIO, 1917 333, IL TORCHIO, 1919 335. LA NORIA
stuclio a china e matita su carta lucida stuclio a china su carta lucida studlio a china ¢ matita su cartoncino studio a china su carta lucida
em 27 % 32.2: coll. BU.C. om 24 x 15: coll. B.U.C cm 29,6 x 21; coll. B.U.C. em 30,2 x 38: coll. B.U.C,
330. MADRE E MASSAIA [1916] 332, VIA DEL FOSSARIO 334. IL TORCHIO 330. LA NORIA

acquafonie e acquatinta; cm 284 x 20 acquaforte; cm 30 x 38,2

acquaforte; em 24,1 x 40,2 acquaforte; cm 24.3 x 15



337. LA CASA SULLA CHINA
acquaforte e acquatinta; cm 11,5 x 15,7
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari

338. TESTATA PER ILLUSTRAZIONE D1 LIBRO

acquaforte; em 7 x 19,3

339. TRE ALBERI
acquaforte; em 11,1 x 12,5

340, PICCOLO CIMITERO
acquaforte; cm 12,3 x 21,7

341. ALBERI
acquaforte; cm 10 x 13,9

342, ALBA
acquaforte, acquatinta e puntasecca
(Il stato); cm 18,2 x 13

343. QUATTRO ALBERI
:lf.'ql.l:l!l'nrtu e acquatinta; em 12,6 x 22,4
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344. L'OASI
acquafone; em 13 x 23

345. DUE PINI
acquaforte; cm 7,3 x 12

340, LA QUERCIA SUL MARGINE
acquaforte; cm 16,1 x 10,7
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

347, RADURA
acquaforie; cm 5,7 x 19,1

348. DUE PINI
acquaforte; em 7.8 x 5,1

349, ALBERO E CASA
acqualorte; cm 9,1 x 5,4

350, ALBERI

acquaforte; cm 5,7 x 9,3

351 PIOPPO

acquaforte; cm 256 x 11,7
352. VENTO

acquaforte; cm 5 8 x 8
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353. LA PARTITA 355, L'EREMITA
acquaforte; cm 25 x 35,2 acquaforte; em 29,1 x 41,3
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari
356, CHIESA CAMPESTRE IN SARDEGNA
354. LE COMARI acquaforte; cm 21,5 x 31
acquaforte; em 25,2 x 32,2 Galleria Comunale d'Arte, Cagliari
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357, PALAZZO MONTECUCCOLI [1924]
acquaforte; em 21,4 x 10,6

358. UN CANALE
acquaforte; cm 114 x 15

359, LA CASA DI DESDEMONA
acquaforte; cm 29,7 x 20

360, IN RIO 5. BARNABA
acqualorte; cm 16,5 x 31

A61. [I._ PONTE DEI GIARDINI PUBBLICI
acquatorte; em 26 x 33.3
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362, FIENILE A CALOGNA (LAGO MAGGIORE)
acquaforte; cm 30,2 x 25,2

303, STRADA DI VILLAGGIO NEL VARESOTTO
acquaforte: cm 16,1 x 28.3

e
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304, PIAZZETTA DI VILLAGGIO IN BRIANZA
acqualorte; cm 26,1 x 33.2

A05, UNA VIA SUBLISH R OIS0
acqualorte e acquatntia; cm 19.9 x 265

g , £ A ] 1 i
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i #

300, UN PONTE DELL'OSPEDALE MAGGIORE (MILANG)
aeguaforte; em 31,8 x 31,2

407, 5. CRISTOFORO
acguatforte; cm 38,5 x 30
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370. LA FONTE
xilografia; cm 18,5 x 17

368, VECCHIA QUERCIA
Galleria Comunale d’Ane, Cagliarni

xilografia; cm 16,6 x 12,2
371, QUERCIOLI

xilografia; cm 23,7 x 21,7

Galleria Comunale d’Ane, Cagliari

372, CIPRESSO

369, 1L SUPERSTITE
xilografia; cm 24 x 18,5

xilografia; em 19,7 x 20
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari
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373, IN RIC 5. BARNABA (VENEZIA)
xilografia; cm 15,5 x 23
Galleria Comunale d’Arnte, Cagliari

374, IL SALICE
xilografia; cm 18 x 25

375. VILLA ROMANA
xilografia; cm 14,9 x 18,1
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

370. FRESCURA
xilografia; em 17 x 17
377. LA FLOTTIGLIA < g
xilografia; cm 239 x 29 '

Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

378, CHIESA CAMPESTRE
xilografia; cm 19,3 x 20,1
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

379. FEREMO
xilografia; cm 22,9 x 23
Galleria Comunale d’Ane, Cagliari

380. LA CASA CHIUSA
xilografia; cm 16,1 x 21
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

381, UNA VIA DI ORVIETO
xilografia; cm 15,6 x 23
Galleria Comunale d'Arte, Cagliarni
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382. PLENILUNIO
xilografia a due tavole; cm 20 x 9.8

383. UNA PESCHIERA
xilografia a due vole; cm 8,3 x 15,8

A84. FRATELLI
xilografia a due tavole; ecm 10,1 x 10,1

385, IL SOLITARIO
xilografia a due tavole; cm 27,5 x 18,8

386. PESCHIERA
xilografia a due tavole; cm 149 x 14,9
Galleria Comunale d’Arte, Cagliari

387. TRAMONTO

xilografia a due tavole; cm 15 x 12,1
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari
388, CALMA LUNARE "MM! Ao | F:,
xilografia a due tavole; cm 9.2 x 14 " i e
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359, LUNA DI SETTEMBRE
xilografia a quattro tavole; cm 20 x 20
Galleria Comunale d'Arte, Cagliari

390. LA VETTA
xilografia a due wvole; em 15 x 10,2

391. AMORE ALL'ANTICA
xilografia a due tavole; em 39 x 19,7
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392. §'ISCHIGLLA, 1950
copertina; em 243 x 17,3

393, LA CORSICA NELLA SUA ITALIANITA, 1939
copertina; cm 29,5 x 20,5

394. SUNT LACRYMAE
copertina; em 25 x 17,3

395, OLZAI
copertina; ¢cm 22,3x 13,5

396. MUSICA E MUSICISTI
bozzeto per coperntina; inchiostro, tempera
e pastello su cartoncino; cm 24,3 x 17

397, IL BULINO. RIVISTA DI XILOGRAFIA
hozzetto per copertina; inchiostro e tempera
su canoncino; cm 24,3 x 18

398, IL GIORNALINO DELLA DOMENICA
bozzetio per copertina; inchiostro e acquerello
su cartoncing; cm 29,7 x 21,4

309, X1 CONGRESSO GEOGRAFICO
NAZIONALE IN SARDEGNA, 1933

bozzetto per copertina; inchiostro su canoncino

cm 257 x17.7

400. STORIA MESTA. ROMANZA SENTIMENTALE
hozzetto per copenting; inchiostro ¢ pastello
su cartoncing; cm 16,2 x 23,4

401, SOGNANDO. ROMANZA SENTIMENTALE
bozzetto per coperting; inchiostro, matita
¢ pastello su canonceino; cm 31,4 x 20,3

402-409. MOTIVI VEGETALI

fregi per calendario

cm193x 78, cm 185559 cm 183x 5,3
em1Bx36:cm193x8,1L;cm18306x 7.0
cem 16,3 x 35 cm 18 x 4.8
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1871 Felice Melis, universalmente noto
come Felice Melis Marini in quanto cosi
firmd le sue opere ¢ i suoi scritti a co-
minciare dall'ultimo lustro dell'Otocen-
to, nacque a Cagliari il 18 dicembre
1871 da Enrico Melis ¢ da Annunziata
Marini. La sua prima educazione artisti-
ca gli venne data in famiglia, anzi pud
essere definito un figlio d'ante, poiché il
padre, ingegnere e capo dell'Ufficio
Tecnico del Comune di Cagliari, era sta-
to allievo di Gaetano Cima, mentre il
nonno Gerolamo, apprezzato disegna-
tore, era stato membro dell’Accademia
di Belle Arti di Carrara.

1893 Avviato a studi scientifici, dopo
aver conseguito il diploma nella sezio-
ne fisico-matematica dell'lstituto Teceni-
co di Cagliari, disattendendo i propositi
paterni di una sua laurea in Ingegneria,
dietro suggerimento di Vincenzo Lott,
un pittore ligure che nelle sue compo-
sizioni alla Scuola tecnica aveva intravi-
sto doti di disegnatore, e in seguito del
pittore scenografo Ludovico Crespi e
dell'architeno Vittorio Levi, suoi profes-
sori all'Istituto Tecnico, decideva di im-
boccare la via dell'ante e di recarsi a Ro-
ma. Nella capitale soggiomo tra la fine
del 1893 e i primi mesi del 1894, fre-
quentando assiduamente la Galleria
Nazionale e prendendo i primi contatti
con la vita artistica. Pid incena appare
la sua iscrizione alla Scuola Libera del
MNudo a Ripetta.

1894 Nel mese di settembre, per la
prima volta espone al negozio Forna-
ra in via Manno a Cagliari un dipinto
raffigurante un gruppo di animali e at-
trezzi domestici.

1897-1901 Dal 1897 la sua attenzione
alla poesia, alla letteratura e all'arte sar-
da comincia ad esplicarsi negli scritti
apparsi sulla stampa quotidiana locale.
E l'anno del suo trasferimento a Roma;
durante il soggiorno nella capitale, si
iscrive alla Scuola Libera del Nudo a

Profilo biografico

Ripetta. Alla Calcografia Nazionale, che
frequenta assiduamente, apprende le
tecniche dell'incisione su rame, messe
a frutto nell'acquaforte «Casa ad Aritzo-
(1899} ¢ nell'acquatinta ~Tramonto-
(1900), realizzate nella capitale benché
relative a soggetti sardi. Nel 1899 ini-
zia, con cartoline litografiche per la dit-
ta Giuseppe Dessi, anche la sua attivita
di illustratore. Come riportato dal Co-
manducci, nel 1900 partecipa ad una
Mostra nazionale a Verona. Nel marzo
1901 & ancora a Roma, dove scrive i
sonetti «Impossibilels e «Per 'Arte-,

1902 Rientrato a Cagliari, allestisce la
sua prima personale nella sede del Col-
legio degli Ingegneri ed Architetti in oc-
casione del X Congresso Nazionale
dell'Associazione.

1903-04 Nel maggio 1903 la rivista mi-
lanese Natura ed arte pubblica un
gruppo di suoi disegni; tra settembre e
novembre l'artista & a Venezia, dove ri-
siede ancora tra il gennaio e il settem-
bre dell'anno successivo, per frequen-
tare I'Accademia. Insieme a diversi
disegni, dipinti e incisioni elabora in
questo periodo numerosi progetti per
copertine di albi musicali e per riviste.
Rientrato a Cagliari, organizza nella ca-
sa paterna un'esposizione pubblica
delle sue opere veneziane insieme a
Filippo Figari che a sua volta, rientrato
da Milano, espone una serie di carica-
ture (30 otobre-8 novembre 1904),

1905 Inixiati durante il soggiorno ve-
neziano, continuano i suoi contatti con
I'ambiente lombardo: lo prova, tra I'al-
tro, il bozzetto di manifesto per la 111
Mostra internazionale di Arti decorati-
ve a Monza del 1905; non risulta, rutta-
via, se sia stato effettivamente realizza-
to, né si hanno notizie di un'eventuale
partecipazione di Melis Marini come
espositore,

1906-07 Verso la fine del 1906 sposa
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Ersilia, figlia di Sisinnio Meloni, notaio
a Decimomannu. Lanno successivo
partecipa alla Mostra campionaria “Ars
Sardiniae” allestita a Cagliari alla Pas-
seggiata coperta del Bastione di Saint
Remy (28 aprile-6 maggio). Poco dopo
si trasferisce a Roma con la moglie e
¢'¢ ancora nel mese di ottobre, quando
la ditta Danesi stampa una sua cantolina
di Cagliari. Torna per una breve visita a
Venezia.

1908 E di nuovo a Cagliari, dove il 6
aprile 1908 nasce il figlio Enrico e dove
il 30 giugno inaugura nel suo studio in
piazza S. Eulalia una scuola di pitura
insieme al pittore Giambuattista Rossino.

1909 Come testimoniano le segnature
su aleuni disegni, torna ancora a4 Ve-
nezia. Non ha sosta la sua ativitad di il-
lustratore.

1911 Ha un importante ruolo nellalle-
stimento del Padiglione sardo all'Espo-
sizione regionale ed etnografica di Ro-
ma, per cui progetta i mobili e fornisce
i disegni per i ricami. Nell'autunno
dello stesso anno espone a Roma alla
Mostra degli Indipendenti. Partecipa
altresi alla Mostra del Calendario,
Gruppo XXIII, dell'Esposizione di To-
rino al Gran Palazzo del Giornale e
della Stampa: il suo calendario artistico
stampato dalla tipografia Dessi di Ca-
gliari & premiato con medaglia d'oro. A
Capodanno inaugura nel suo studio
una personale.

1912-15 Nel maggio 1912 panecipa al-
la Mostra artistica alla Passeggiata co-
perta del Bastione di Saint Remy a Ca-
gliari. Da bozzetti in parte elaborati in
precedenza, dipinge i pannelli per il
Gabinetto del Sindaco nel nuovo Palaz-
zo Civico di Cagliari: danneggiati du-
rante le incursioni belliche del '43, furo-
no restaurati nel 1948. Nel settembre
1913 illustra la copertina della rivista
milanese Varietas. Mancano notizie



410. AUTORITRATTO. 1906 412, Arzana, 1920, sul Monte 5. Vincenzo
olio su tela; em 41,1 x 31
Galleria Comunale d'Ane, Cagliari 113. Cagliari, 20 febbraio 1922, Monte Urpino

411. Armana, 1920, sul Monte 5. Vincenzo

relative al nostro sui giornali degli an- .
ni successivi; risulta assente all'espo-

sizione tenuta a Cagliari nel marzo

1914, al Filarmonico, Nel marzo 1915,

mentre si prepara la sala sarda nella f

mostra della Secessione a Roma, Nino
Alberti scrive di non sapere nulla di
lui. Si puo ipotizzare qualche altro
viaggio nella penisola, nel corso del
quale probabilmente ebbe i primi con-
tatti con l'editore Ulrico Hoepli.

1916 In piena guerra viene pubblica-
to Lacquaforte. Manuale pratico, con
un'ampia introduzione storica e tavole
illustrative, tratte da sue calcografie, a
chiarimento dei segreti delle diverse
tecniche d'incisione e di stampa. In
relazione agli avvenimenti bellici sono
invece la copertina dell'albo [ tuof fi-
gli, Sardegna eroica!, edito nel 1917, e
la cartolina celebrativa per i fanti della
Brigata Sassari.

1919 Benché alcuni suoi sonetti fos-
sero comparsi sulla stampa locale fin
dal 1904, la sua prima raccolta di poe-
sie, Sorrisi durante la guerra (pro or-
fani di guerra), ¢ pubblicata alla fine
del conflitto dalla Societd Tipografica
Sarda. In amichevoli rapporti con Fi-
lippo Figari e Francesco Ciusa, colla-
bora con loro all'allestimento della sa-
la del Teatro Margherita per il ballo
della Pentolaccia.

1921 E uno dei promotori della 1 Mo-
stra sarda d’Arte organizzata al Teatro
Anatomico di Cagliari dal Circolo Uni-
versitario Cattolico ¢ inaugurata il 29
maggio: nella sala VI al piano superio-
re ¢ allestita una sua esposizione indi-
viduale.

1923 [illustrazione ftaliana pubblica
nel mese di gennaio alcune sue acque-
forti. Partecipa alla Quadriennale di
Torino (Palazzo della Promaotrice, apri-
le-luglio) con le acqueforti: -Una strada
a Tiana-, -Passa il trenos, <Le comaris,
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414. Felice Melis Marini in una foto del 1947

“Vecchie cases, «All'ombra del nuraghes,
«La mola-, e con due acquerelli: Cortile
a Tiana- ¢ -La partita-,

1924 Progetta un intero arredo in “sti-
le sardo™ per I'avvocato Loriga. Viene
stampata dall'editore Ulrico Hoepli la
Il edizione riveduta e ampliata del ma-
nuale dell'acquafore.

1925 Partecipa alla Mostra regionale
d’Arte sarda a Cagliari ¢ trascorre il
mese d'agosto a Venezia, Si occupano
della sua ativitd d'incisore importanti
riviste (L Mustrazione ltaliana, Empo-
ritgm). In un incontro con Remo Bran-
ca apprende dal sassarese i rudimenti
della xilografia, mentre a sua volta lo
avvia alle tecniche calcografiche.

1926 Comincia la sua collaborazione
come illustratore alla rivista di Rai-
mondo Carta Raspi Il Nuraghe. Parte-
cipa in aprile alla XCIT mostra degli
Amatori e Cultori di Belle Arti di Roma
con monotipi ¢ acqueforti (sezione Sar-
degna),

1927 Si trasferisce a Milano per gli stu-
di universitari del figlio Enrico e vi ri-
siede fino al 1932, Si occupa attiva-
mente, in collaborazione con Filippo
Figari, dell'allestimento del Padiglione
sardo alla Fiera di Milano. Tornato a
Cagliari per le feste di Natale, organiz-
za per |'Istituto dei Sordomuti un gran-
dioso presepe.

1928 Partecipa con una saletta indivi-
duale alla Mostra d'Arte regionale in
memoria di Luigi Caldanzano al Palaz-
zo Civico di Cagliari.

1929 E nel gruppo di letterati, artisti e
pubblicisti che costituiscono a Cagliari
la “Famiglia Artistica Sarda”. A Milano,
alla Mostra del Naviglio, € presente
con tre acqueforti (<5, Cristoforo-, <Pon-
te dell'Ospedale Maggiore-, -Naviglio
di 8. Sofias).

1930 Cominciano le sue sperimenta-
zioni xilografiche.

1931 Partecipa alla I Mostra dell'inci-
sione italiana di Roma (primavera) e al-
la Mostra della stampa d'Arte organiz-
Zita a Milano alla Libreria Mondadori.
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1932 Partecipa alla I, I1, III, IV esposi-
zione collettiva alla Galleria Palladino
di Cagliari (gennaio-marzo, maggio),
alla 1T Mostra dell'incisione italiana a
Roma (aprile) e a quella di Bordeaux
(giugno-luglio). Rientrato a Cagliari tie-
ne una personale alla Galleria Palladino

(8-22 dicembre), esponendo 102 tra di-
segni, monotipi, acqueforti, acquerelli,
oli, pastelli, tempere, matite colorate ¢
una litografia («Ombre e riflessis),

1933 Partecipa in gennaio ¢ in maggio
alle mostre collettive della Galleria Pal-
ladino di Cagliari. Fa parte della Giuria
dell'Esposizione Intersindacale di Fi-
renze. A Milano ordina, per la Fiera,
I'allestimento del Padiglione sardo
(aprile). Partecipa alla IV Mostra Belle
Arti - Prima Mostra Musicisti (Cagliari,
Galleria Comunale d'Ane, 2 otobre-di-
cembre); alla 1T Mostra dell’incisione
italiana di Roma: alla Mostra dell’inci-
sione italiana a Kosice,

1934 A Cagliari, in occasione del XII
Congresso Geografico Nazionale in
Sardegna per il quale prepara la carto-
lina commemorativa, viene edito e
donato ai congressisti I'albo di fotoin-
cisioni Vecchia Sardegna.

Collabora con Raffaello Delogu alla
buona riuscita della Mostra retrospetti-
va di pittura dell'Ottocento italiano alla
Galleria Comunale d'Arte. A lato della
manifestazione, il 10 ottobre, la Galle-
ria Palladino inaugura una collettiva,
auspice il Sindacato Belle Arti, cui par-
tecipano Biasi, Delitala, Sini e Melis
Marini con oli e xilografie. Partecipa a
Milano alla mostra *Nuova Vita”,

1935 La Galleria Palladino di Cagliari
allestisce la sua mostra “Ricordi di Ve-
nezia” (6-16 aprile). Partecipa (7 apri-
le-5 maggio) alla Mostra dell'incisione
italiana a Riga (acquaforte -Vecchie
case in Brianza.),

1936 In primavera partecipa alla XV
Mostra d’incisione italiana moderna
ad Abbazia (acquaforte <La tanca-). Ha
come segretario il compito di organiz-
zare la VII Mostra del Sindacato regio-
nale fascista Belle Arti della Sardegna,
tenuta alla Galleria Comunale d'Arte
di Cagliari (maggio-giugno) (xilografia

Festa campestre in Sardegna-, trittico
xilografico <Tre ore-; acqueforti: -Madre
¢ massaia-, «La ghirlanda dei pini-, <Una
peschieras; oli: -Pioggia d'estate-, «Po-
meriggio autunnale-, -Loggiato in Cam-
pidano-). A Cagliari la Galleria Palladi-
no allestisce una mostra di pastelli di
Anton Ettore Maury e di xilografie e di-
segni di Felice Melis Marini (12-23 di-
cembre).

1937 In gennaio partecipa a una col-
lettiva alla Galleria Palladino di Ca-
gliari, che nello stesso anno allestisce
una sua personale (13-24 novembre).
Partecipa a Sassari all'VIII Mostra in-
terprovinciale del Sindacato fascista
della Sardegna (maggio-giugno) con
le acqueforti -Giardino alla Giudecca-
e -Una roggia-, gli oli -Chiesa parroc-
chiale di Arzana-, -Tristezza invernale-,
«Mattino d'ottobre-. In dicembre, a Bu-
carest espone alla Mostra itinerante
nei Paesi Balcanici, a cura del Ministe-
ro della Cultura popolare.

1939 E invitato a tenere una persona-
le a Milano alla “Casa d’Artisti” (21
gennaio-3 marzo). Partecipa alla Mo-
stra dell'incisione italiana in America
cenirale e latina a cura della Biennale
di Venezia (acqueforti: -Piccolo porto-,
Vecchio cortile milanese-, <La casa del
parroco a Calogna-, «Una famiglia-).

1940 Nel mese di dicembre partecipa
a Roma alla Mostra dell'incisione ita-
liana moderna alla Galleria di Roma
(acquaforte -Un nido-),

1942 Nell'aprile del 1942 espone tem-
pere ed oli alla Galleria Palladino di
Cagliari, in una mostra tenuta con Ce-
sare Cabras e Giambattista Rossino,

1944 Partecipa alla | Mostra triennale a
Tempio Pausania (tempere: -La portici-
na dell’orto-, «Calura autunnales, I gi-
ganti-; acquerello “Tempo grigios; olio
«Festa campestre in Sardegna-).
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1945 Presiede la Giuria di accettazione
e ordinamento della Prima Libera Espo-
sizione Regionale d'Arte, tenuta a Ca-
gliari nella Galleria Comunale d'Arte
{autunno), cui partecipa come esposi-
tore con l'acquaforte <La noria-, il dise-
gno -L'ulivo-, la xilografia -Plenilunio-.

1946 Partecipa con Enzo Loi e Teodo-
rico Cavallazzi a una mostra dell’lsti-
tuto d’Arte di Sassari Gaprile-maggio),

1947 Collabora con Renato Papo, di-
rettore della Biblioteca Universitaria di
Cagliari e soprintendente librario della
Sardegna, all'arricchimento del Gabi-
netto delle Stampe Anna Marongiu
Pernis, donando un folto numero di in-
cisioni e sollecitando colleghi e disce-
poli alla donazione. Partecipa alla Mo-
stra dell'incisione italiana curata per la
Calcografia Nazionale da Carlo Albento
Petrucci a febbraio a Zurigo, a marzo a
Stoccolma. In marzo viene nominalo
rappresentante per la Sardegna dell’As-
sociazione Nazionale per i paesaggi e i
monumenti pittoreschi d'Tialia. Prende
parte alla mostra promossa dall’Asso-
ciazione Cultori ¢ Amatori d'Ane a Ca-
gliari (olio -Ulivi e pioppi-, acquaforte
Silenzio-, tempere: -La siepe- ¢ <1l gre-
to-, bozzetto ad olio -Scampagnata-).
Alla I Mostra comunale d’Arte di Igle-
sias espone le acqueforti <Sardegna
aspra-, «Cantuccio in giardino-, «Il navi-
glio di Gorla-.

1948 In gennaio ¢ nominato Ispettore
onorario della Soprintendenza Biblio-
grafica per la Sardegna (materiale in-
cisorio). Nella riunione del 29 feb-
braio I'Accademia Pietro Vannucci di
Perugia lo nomina, insieme agli inci-
sori Carlo Alberto Petrucci e Benvenu-
to Disertori e ai pittori Carlo Siviero e
Nino Discevolo, Accademico di meri-
to. Alla Galleria Palladino viene allesti-
ta, sotto gli auspici dell’Associazione
degli Artisti della Sardegna, una sua
mostra di monotipi (13-23 maggio).



Nello stesso mese € tra i partecipanti
alla Mostra degli incisori sardi allestita
a cura dell’Ente Provinciale per il Turi-
smo nell’Aula Magna dell'Universita di
Cagliari, poi riproposta dalla Galleria
Della Maria. 1l 30 giugno il Gabinetto
delle Stampe organizza in suo onore
una mostra nella sala di lettura della
Biblioteca Universitaria di Cagliari: so-
no esposte oltre 400 incisioni e 6 albi
di disegni in precedenza da lui donati
al Gabinetto delle Stampe. Partecipa
alla 1T Mostra comunale d'Arte di Igle-
sias dove espone l'olio -Pomeriggio
invernale- e le acqueforti <Una casa
nel Sulcis-, «Calma-, -All'ombra del nu-
raghe-. A fine anno partecipa a Roma
alla Mostra degli incisori sardi con-
temporanei promaossa dagli “Amici del
libro™ e dall’Associazione “Dante Ali-
ghieri” (ordinatore Nicola Valle).

1949 La segnalazione al Premio Gastal-
di per la poesia gli ottiene la pubblica-
zione della raccolta di sonetti elaborati
nel corso degli anni. Espone a Milano e
Losanna alla Mostra degli incisori sardi
contemporanei promossa dalla “Dante
Alighieri”. Porta alla IIT Mostra comuna-
le d’Arte di Iglesias l'olio -Pomeriggio
d'autunnos e l'acquerello -Una sosta-, A
novembre, espone alla II Mostra nazio-
nile del disegno e della incisione mo-
derna della Biennale di Reggio Emilia
le incisioni -L'argine-, <Una porta del
duomo di Cagliari-, -Naviglio di Gorla-.

1950 Mentre vede la stampa, per i tipi
dello Stabilimento Tipolitografico Carlo
Perego di Milano, la raccolta di sonetti
Nello studio e fuori. Schizzi... a penna,
per la collana “Poeti d'oggi” curata dal-
I'editore Mario Gastaldi (Milano-Roma),
& duramente colpito dalla morte della
moglie Ersilia. E tra gli espositori alla IV
Mostra regionale d'Ante di Iglesias (14-
29 ottobre), con l'olio -Festa campestre
in Barbagia-, il disegno -In cima al col-
le= e il monotipo <Chiesetta bianca-. Nel
novembre I'Associazione “Amici del li-

bro” organizza alla Galleria Palladino
(sala “ARSAL") l'esposizione di una cin-
quantina di acqueforti; la stessa Asso-
ciazione allestisce una sua mostra di ac-
querelli e tempere alla Galleria Della
Maria (25 novembre-8 dicembre).

1951 Esce, nel mese di gennaio, il nu-
mero speciale della rivista cagliaritana
il Convegno dedicato all’artista, con nu-
merose illustrazioni.

1952 La Libreria Cocco a Cagliari met-
te in vendita l'albo VI Litografie origi-
nali di F. Melis Marini, tiratura di 25
esemplari firmati e numerati. Alla Mo-
stra d'Arte dell'Opera Redenzione So-
ciale Assistenza Carceraria espone il
pastello «“Tempo grigio-,

1953 Muore a Cagliari il 30 aprile, a
tre anni di distanza da Ersilia, accanto
alla quale viene sepolto nel cimitero
di Bonaria.
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MOSTRE PERSONALI

1902
Cagliari, Collegio degli Ingegnerni ed Ar-
chitetti. giugno-luglio,

19004
Cagliari, Studio Melis Marini, 30 ottobre-8
novembre (con F. Figari),

1911-12
Cagliari, Studio Melis Marini, 31 dicembre-
BOnEio,

1932
Cagliari, Galleria Palladino, 5-22 dicembre.

1935
Cagliari, Ricordi di Venezia, Galleria Palla-
dino, 6-16 aprile.

1930
Cagliari, Galleria Palladino, 12-23 dicem-
bre (con A. E. Maury),

1937
Cagliar, Galleria Palladine, 13-24 novembre.

1939
Milano, Casa dPArtisti, 21 gennaio-3 marzo.

1942
Cagliari, Galleria Palladino, aprile (con C.
Cabras ¢ G. Rossino),

1945
Cagliari, Amici del Libro, 19-25 febbraio,

1946

Caglinri, Amici del Libro, 14-25 aprile.
Sassari, Istituto d'Ane, 25 aprile-2 maggio
tcon E. Loi e T, Cavallazzil,

1948

Cagliari, Galleria Palladino (monatipi), 13-
23 maggio,

Cagliari, Biblioteca Universitaria (incisioni
e disegni), 30 giugno-luglio.

19510)

Cagliari, Mostra di acqueforti, Amici del Li-
brey, Galleria Palladino, sala “ARSAL", 11
newvembre,

Cagliari, Mostra di tempere ¢ acquerelli,
Amici del Libro, Galleria Della Maria, 25
novembre-8 dicembre,

1953
Cagliari, Amici del Libro, 3 giugno (retro-
spettival,

Itinerario espositivo

1972
Cagliari, Amici del Libro.

MOSTRE COLLETTIVE

1900
Verona, Mostra Nazionale.

1903
Cagliari, Passeggiata coperta, aprile.

1907
Cagliari, “Ars Sardiniae”, Passeggiata coper-
i1, 28 aprile-6 maggio.

1911

Roma, Padiglione Sardo, Esposizione Re-
sionale Emografica, giugno.

Roma, Mostra degli Indipendenti, autunneo.
Torine, Mostra del Calendario, Gran Palaz-
zo del Giornale e della Stampa, Gruppo
KX, povembre,

1912
Cagliari, Mostra artistica alla Passceggiata
COPUTT, maggio.

1921
Cagliari, | Mostra Sarda d"Ante, Teatro Ana-
tomico, 29 maggio-3 luglio,

1923

Torino, Quadriennale - Esposizione Nazio-
nale di Belle Ari, Palazzo della Promotri-
ce, aprile-luglio.

1925
Cagliari, Mostra Regionule d"Ame Sarda, Pa-
lazzo Civico, aprile-maggio.

1926

Roma, XCI Esposizione di Belle Ami, So-
cieti Amatori ¢ Cultori di Belle Ani, Palaz-
70 delle Esposizioni, aprile,

1927
Milano, Padiglione Sardo, Fiera Campio-
TEAri, MaggEio,

1928

Cagliari, Mostra d'Arte Luigi Caldanzaino,
Palazzo Civico, aprile-giugno,

1929

Milano, Mostra del Naviglio, Palazzo della
Permanente, giugno.

1931

Roma, 1 Mostra dell’incisione iliana, pri-
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MEverd.
Milano, Mostra della stampa d'Arte, Libre-
ria Mondadori, novembre,

1932

Caglian, 1, 10, 01, IV collettiva alla Galleria Pal-
ladine, gennaio, febbraio, mareo, maggio,
Romu, 1T Mostra dell'incisione italiana, aprile.
Bordeaux. L'alie dans Fant du livee ¢ de
la gravure, Musée de la Peinture, 18 giu-
gno-31 luglio.

1933

Cagliar, Galleria Palladino, gennaio ¢ maggio.
Milano, Padiglione Sardo, Fiera Campio-
naria, aprile.

Cagliari, IV Mostra Belle Ani - Prima Mostra
Musicisti (Sindacato Inl:urprm‘im‘i:ilu Fasci-
sta), Galleria Comunale d'Ante, 2 ottobre-cli-
cembre,

Kosice, Mostra dellincisione italiana, Vy-
chodoslovensche Muzeum, 3-22 ouobre.
Roma, 111 Maostra dellincisione italiana.

1934

Cagliari, Mostra dei pitori-giornalist, aprile.
Sassari, V Mostra del Sindacato Regionale
Fascista Belle Ani della Sardegna, maggio.
Cagliari, Galleria Palladino, 10 otiobre,
Cagliari, Mostra d'Ante per le opere assisten-
ziali, dicembre.

Milano, Nuova Vita.

1935
Riga, Maostra dell'incisione italiana moder-
na, Musco di Belle Anti. 7 aprile-5 maggio.

1936

Abbazia, XV Mostr dincisione ialiimna mo-
derna, primavera,

Cagliari, VII Mostra del Sindacato Regiona-
le Fascista Belle Anti della Sardegna, Gal-
leria Comunale d'Arte, 17 maggio-giugno.

1937

Cagliari, Galleria Palladino. gennaio,
Sassard, VI Mostra Interprovinciale del Sin-
dacato Regionale Fascista Belle Ari della
Sardegna, maggio-giugnao.

Mendoza, Buenos Aires, [ Mostra degli In-
cisort Ialiani, settembre-ottobre,

Bucarest, Atene, Mostra itinerante d'incisio-
ne italiana nei Paesi Balcanic, a cura del
Ministero della Cultura popolare, dicembre,
Tallinn, Oslo, Stoccolma, Copenaghen, L'Aida,
Lussemburgo, Zurigo, Ginevra, Mostra itine-
runte dlincisione a cura del Ministero Stmpa
e Propaganda.



1938
Ankara, Istanbul, Mostra itinerante d'inci-
sione italiana nei Paesi Balcanici.

1939

Mostra itinerante dellincisione ftaliana nei
paesi dell’ America centrale e latina, a cura
della Biennale di Venexzia,

1941}
Roma, Mostra dell'incisione italiana mo-
derna, Galleria di Roma, dicembre.

1944
Tempio Pausania, | Mostra Triennale d'Ar-
e, 10 febbraio.

1945

Cagliari, Prima Libera Esposizione Regio-
nale d'Ane, Galleria Comunale d'Ante, au-
Tunne,

1947

Cagliar, 1 Provinciale, Galleria Della Maria,
genraio,

Zurigo, Stoccolma, Mostra dell'incisione ita-
liana, a cura della Caleografia Nazionale,
febbraio (Zurigo); 14-30 marzo (Stoccolma ).
Cagliari, Mostra Associazione Cultori ¢ Ama-
tori d'Ane.

Iglesias, I Mostra Comunale d'Arte.

1948

Cagliari, Mostra degli Incisori Sardi, Ente
Provinciale per il Turismo, Aula Magna del-
I'Universitd, maggio; Galleria Della Maria,
Biugno,

Giulianova, 11 Biennale Abnuessese d'Ane, Pa-
lazzo Scolastico del Lido, luglio-settembre,
Iglesias, 11 Mostra Comunale d'Arnte - Ono-
brata lglesiente, 23 ottobre-7 novembre,
Roma, Mostra degli incisori sardi contem-
poranei, dicembre,

1949

Reggio Emilia, 11 Mostra Nazionale del di-
segno e della incisione moderna, Bienna-
le, novembre.

Iglesias, 11l Mostra Comunale d'Arne.
Milano, Losanna, Mostra degli incisori sar-
di contemporanei, Societid Dante Alighieri.

1950
lglesias, IV Mostra Regionale d'Ane, 14-29
ottobre.

1952
Cagliari, Mostra d'Arte, Opera Redenzione
Sociale Assistenza Carceraria,

1953

Gijon, Grabados Artisticos de Cerdena,
Ateneo Jovellanos, settembre.

Sassari, IV Mostra Nazionale d'Incisione,
Teatro Civico, 23 lotobre-novembrel].

1956

Monaco, Colonia, Stocearda, Amburgo, Bre-
ma, Braunschweig, Berlino, L'Aia, Gronin-
ga, Amsterdam, Mostra degli Incisori Sardi
in Germania ed in Olanda, febbraio-luglio.

1957
Cagliari, Mostra di Cagliar del passato, Ami-
ci del Libro, 29 aprile-18 maggio.

1963
Cagliari, Mostra Nazionale d'Incisioni, Crip-
ta di 5. Domenico, 20 gennaio- 10 febbraio,

1973
Cagliari, Artisti Sardi nella Collezione Civi-
ca, Galleria Comunale d' Arte.

1976

Nuoro, Ane in Sardegna tra realismo e folk-
lore, 1900-19335, Istituto Superiore Regiona-
le Emnografico, 4-31 dicembre.

1985
Cagliari, Artisti Sardi nella Collezione Civi-
cit, Galleria Comunale d'Ane.

1986

Quariu Sant'Elena, Quarantanni d'incisio-
ne in Sardegna 1930-1970, Associazione
Culturale “Il Dado”, 15-29 marzo.

1990
Cagliar, Figure in musica, Villa Asquer, 1 no-
vembire-2 dicembre.

1992

Isili, Maestri incisori di Sardggna. Conven-
to degli Scolopi, 19 giugno-26 luglio.
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Scritti di Felice Melis Marini

“A proposito di un poeta dimenticato”,
L 'Unione Sarda, Cagliari, 3 ¢ 9 luglio 1897,

“Pro Ane”, LUnione Sarda, Caglian, 14 gen-
iy 1898,

“Una tomba dimenticata. Giovanni Mar-
ghinotti®, LUnione Sarda, Cagliari, 18 ot-
tobre 1901,

“A Venezia®, “Un ritrattino difficile”™, “Vo-
cazione” (sonetti), £L'Unione Sarda, Ca-
gliari, 17 luglio 1904,

“Un'opera darte”, “Nella sala del ritrano”,
“Un'idea costante” (sonetti), LU nione Sar-
der, Cagliari, 28 agosto 1904,

“La canagliata degli anonimi”, L' Unione
Sarda, Cagliari, 8 settembre 1904,

“1 Versi” Clmpossibilels, -Per I'Arte-), L'Unio-
ne Sarda, Cagliari, 13 novembre 1904,

“Una bella lettera”, L'Unione Sarda, Ca-
gliari, 18 novembre 1904,

“l nostri artisti” (Antonio Ghisu), L 'Unione
Serrdda, Cagliari, 21 giugno 1905,

“Ban Marco™, “In vaporetto” (sonettid, LLio-
e Setreder, Cagliar, 7 agosto 1908.

“Un anista” (Antonio Calvia), L'Unione Ser-
dla, Cagliari, 6 otobre 1908,

“I brillanti falsi di una signora”, “1 brillanti
veri di una popolana” (sonetti), Pro Sici-
lig e Calabria, a cura di Marcello Vinelli,
Cagliari, aprile 1909,

“Giornalisti italiani, visitate la Sardegna!™,
LUnfone Sardea, Cagliari, 11 marzo 1913,

“Tempesta®, "Un acquisto”, "La vera mo-
della” (sonetti), L'Unione Sarda, Cagliari,
11 ¢ 14 marzo 1913.

“Ancora per la mobilitazione del costume
sardo”, L'Unione Sarda, Cagliari, 12 mar-
z0 1913,

“A proposito di una nuova costruzione”,
L Uniione Sarda, Cagliari, 3 novembre 1914,

L Acquaforte. Manuale pratico, Milano 1916

Sorrisi durante la grerra (pro orfani di
guerra), Cagliari 1919.

“Sempre a proposito della mostra sarda
d'ane”, #l Corriere di Sardepna, Cagliari. 4
giugno 1921,

“Una giusta lagnanz per la Biennale Vene-
riana”, La Flammea, Roma, 24 giugno 1921,

“Per il Terrapieno”, #f Littore, Cagliari, 4 ago-
sto 1923,

“Per le giurie delle esposizioni d'arte”, fa
Fiamma, Roma. novembre 1924,

L Acqueaforte. Manuale pratico, Milano 1924
{11 ed. rivedura).

“Sardegna aspra” (sonetto e riproduzio-
ne), Fontana Viva, Cagliari, anno 11, gen-
naio 1927,

“Un po’ di tecnica”, L'Unione Sarda, Ca-
gliari, 2 aprile 1933,

“Gli amici dello stagno”, L'Unione Sarda,
Cagliari, 28 giugno 1933,

“A mostra chivusa. Costatazioni liete e non
licte. Proposte”, L'Unione Sarda, Cagliari,
15 gennaio 1934,

“La mostra dei giornalisti-pittori vista da
un pittore-giornalisia”, L'Unfone Sarda,
Cagliari, 27 aprile 1934,

“Passione!”, L'Unione Sarda, Cagliari, 12
giugno 1934,

“Attraverso le sale della Galleria Munici-
pale che accoglie la Mostra dell'Ouocen-
to”, L'Unione Sarda, Cagliari, 26 ottobre
1934,

“Larte del pittore Buffa™, ¥ Giornale o Tta-
fiet, Roma, 15 novembre 1934,

“Un xilografo sardo. Vincenzo Bayeli”, Me-
diterranea, Cagliari, anno VIII, n. 7-8, di-
cembre 1934, pp. 18-19; “Viaggi (1834-
1934)7 (due sonetti), p. 29.

Vecohia Sardegna, Cagliari 1934,

“La nobile atwivitd della Galleria Palladi-
no”, Il Giornale d ftalia, Roma, 20 gen-
naio 1935,

“alla Galleria Palladino, Un pastellista ca-

gliaritano” (Anton Ettore Maury), L'finfo-
ne Sarda, Cagliari, 14 febbraio 1935,
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“Efisio Marini. Un medico arista”, £ Fnio-
ne Sardea, Cagliari, 15 ottobre 1935,

“Vendemmia®, Mediterranea, Cagliar, anno
IX, n. 5, dicembre 1935 (acquaforte -1 tor-
chioe).

“La VI Sindacale d'Arnte nelle considera-
zioni del suo Segretario”, £'Unione Sarda,
Cagliari, 22 luglio 1936,

“La mostra di stampe antiche alla Galleria
d'arte Palladino®, L'Unione Sarda, Caglia-
ri, 11 novembre 1930,

“Alla Galleria Palladino Mario Delitala e Fe-
derico Melis”, L'f/nione Sarda, Cagliari, 7
maggio 1937,

“Il patrrimonio anistico paesano della Sar-
degna”, L'Unione Sarda, Cagliari, 25 giu-
gno 1937.

“Il mercato centrale di Cagliari, Demolito
o trasformato®”, f Giornale d ' lialia, Ro-
ma, 135 settembre 1937,

“Figure e cose lomtane”, L'Unione Sardea,
Cagliari, 28 novembre 1937.

“Fra amatori e collezionist nosui”, L0nio-
ne Sarda, Cagliari, 16 gennaio 1938,

“Motivi di stagione. Fiori", ['Tnione Sar-
e, Cagliari, 24 aprile 1938.

“Per i restauri di San Domenico”, L'Tnio-
ne Sarda, Cagliar, 13 maggio 1938,

“La mostra di stampe antiche alla Galleria
Pallading™, L'Unfone Sarda, Cagliari, 25
dicembre 1938,

Il Mostra di stampe antiche della Regia
Calcografia di Roma, catalogo, Cagliari,
Natale 1938 (presentazione),

“Le immagini per wi”, L'Unfone Sarda,
Cagliari, B gennaio 1939,

“Monte Urpino”, £'Unione Sarda, Cagliari,
12 febbraio 1939,

“Itinerari mistici della Sardegna. Silenzio”,
L'Unione Sarda, Cagliari, 3 luglio 1939,

“Un vecchio pittore alla -Galleria Palladi-
no-. La prossima mostra di G. B. Rossino™,
L'Uniiorre Sarda, Cagliar, 12 dicembre 1939,



“Attormno con la cassetta”, L Unione Sardea,
Cagliari, 24 dicembre 1939,

“La scomparsa di un pittore sardo” (Enea
Marras), L'Unione Sarda, Cagliari, 4 luglio
1940,

“Un'artista scomparsa. Anna Marongiu®,
LUnione Sardea, Cagliari, 13 agosto 1941,

“Per gli artisti della Sardegna”, L'Unione
Sarela, Cagliari, 29 aprile 1944

“Allia Mostra Regionale. La sala degli scom-
parsi”, L'Unione Sarda, Cagliari, 30 ono-
bree 1945,

“Bilancio della Mostra Regionale d'Are”,
L' Unione Sarda, Cagliar, 7 dicembre 1945,

“Aurelio Galleppini pinore”, LUnione Sar-
e, Cagliari, 9 gennaio 1946,

“Presentazione di Filippo Figari®, I Con-
vegno, Cagliar, n. 3, marzo 1946, p. 17
(xilografia ~Terrazza forita-),

“Schizzi di montagna” (re sonetti), f Con-
vegno, Cagliari, n. 11-12, novembre-dicem-
bre 1946,

“II Gahineuo delle Stampe della Bibliote-
ca Universitaria”, £0nione Sarda, Caglia-
ri, 8 giugno 1947,

Felix, “Unu rtrattu”, “De sesposizioni” (so-
neti), STchiplia, Cagliari, anno 1, n. 10, o1-
tobre 1949, p. 4,

Felix, “In tempus de gherra”, “Sagile”, “Su
scogliu” (sonetti), Sfschiglia, Cagliari, an-
no I, n. 3, marzo 1930, p. 21.

Felix, “Pittori vencziani a Cagliari”, §Tschi-
glia, Cagliar, anno II, n. 5, maggio 1950,
oo 17

“La critica d'oggi” (soneno), 5fschiglia,
Cagliari, anno 1, nn, 6-7, giugno-luglio
1950, p. 19.

Felix, "Sa ghera™ (sonetto), §fscbiolia, Ca-
gliari, anno 11, n. 8-9, settembre 1950, p. 23

Nello studio e fuori. Schizzi a... penna,
Milano-Roma 1950,

*Cosi divenni incisore”, I Convegno, Ca-
gliari, anno IV, n. 1, gennaio 1951,

“Le due campane” (sonetto), Sfschiglia,
Cagliari, anno 11, n. 2, febbraio 1951, p. 17.

Felix, “Su Cunzerntu”, “Una poesia” (sonet-
i), Stschiplia, Cagliari, anno 111, n. 4, apri-
le 1951, p. 14,

“Scrittori che scompaiono: Giuseppe Fan-
ciulli®, 8 Tschigfia, Cagliari, anno 1, n, 9-10,
settembre-ottobre 1951, dp 3 “Villaggio
Campidanese, “Villaggio di Barbagia®™ (so-
nettil, p. 16,

Felix, “La mostra personale di Ercole Tron-
1", il Giornale d ' ftalia, Roma, 23 novem-
bre 1951.

“Murano™ (sonetio), Sfschiglia, Cagliar, an-
no 111, n. 11-12, novembre-dicembre 1951,

P Ll

Felix, “Sa prima perda” (sonetto), STschi-
plia, Cagliar, anno [V, n. 2, febbrio 1952,
p- 8

Felix, “Orvieto”, “Sa mexina noa” (sonet-
ti), S fschiglia, Cagliari, anno IV, n. 3, mar-
#0 1952, pp. 8, 14,

Felix, “Sa radiu” (sonetto), §fschiglia, Ca-
gliari, anno IV, n. 4, aprile 1952, p. 9.

“Il voro™ (soneto), Skehiplia, Cagliari, an-
no IV, n, 6, giugno 1952,

Felix, “Su teatru” (sonetto), S fschiglia, Ca-
gliari, anno IV, n. 7-8, luglio-agosta 1952,
p. 16,

Felix, “Aquarelli venexiani™; “La gondola
misteriosa”, “Allodole” (sonetti), 5Tschi-
glig, Cagliari, anno IV, n. 10, otobre 1952,
p. 15,

Felix, “Una finestra”™, “Lerbivendolo™, “L'al-
tarino”, “Allirghia” (sonetti), Silschiglia, Ca-
gliari, anno IV, n. 11-12, novembre-dicem-
e 1952, pp. 11, 16,

Lincisione darte. Brevi notizie lecniche,
manoscritto XXVIL B.ULC.
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“Cronaca di ciwa. Arte”, L'Unione Sarda,
Cagliari, 13 settembre 1894,

Sardegna lefferaria-artistica, anno 1, n, IV,
6 febbraio 1898 (disegno <Gennaio-),

Vita Cagliaritana, 25 novembre 1900,

A. Ribwera, “Una mostra”, Avvenire di Scr-
degna, Cagliari, 30 giugno 1902,

N, AL (Nino Albeni), “Bianco e Nero™, £ Ufo-
ne Sareda, Cagliar, 6 luglio 1902,

“Bianco e nero alla Mostra anistica nella sa-
la degli ingegneri”, La Lege, 6 luglio 1902,

B. R.. “Per una mostra di bianco ¢ nero nel-
le sale del Collegio®, Boflettino del Collegio
deglil npegneri ed Architetti della Sarvde-
gna, Cagliari, n. 16, luglio 1902,

Josto Randaccio, “Artisti sardi giovani e gio-
vanissimi”, LU ndone Sarda, Cagliari, 27 set-
tembire 1902,

“1l «presepio- al Ricovero di Mendicitd”,
L 'Untione Saredea, Cagliar, 22 dicembre 1902,

“II presepio al Ricovero™, L'Unione Sarda,
Cagliari, 26 dicembre 1902,

“Al circolo degli impiegati”, L'Unione Sar-
da, Cagliari, 25 febbraio 1903,

“Una cartolina preziosissima”, £'Unfone
Sarda, Cagliari, 14 aprile 1903,

“Nella <Passeggiata copertas”, L'Unione Sar-
elet, Cagliari, 19 aprile 1903,

“Le decomzioni”, L'Unione Sarda, Caglia-
ri. 27 aprile 1903,

“Ricordando”, L'Unione Sarda, Cagliari,
28 aprile 1903.

Almerico Ribera, “Impressioni di Sarde-
gna”, Natura ed Arte, Milano, anno X111,
1903, 1 maggio, pp. 744-753: 15 maggio,
pp. 832-540.

“A Santa Caterina dei Genovesi. La perga-
mena per Mons. Luca Canepa”, La Sarde-
prea Cattolica, Cagliard, 31 maggio 1903,

Rinaldo Caddeo, “Paesaggi sardi”, L Unio-
e Sarde, Cagliari, 17 dicembre 1903,

Bibliografia

Ler Domenica del Corriere, Milano, anno
V, n. 52, 27 dicembre 1903, p. 9 (illustra-
zione <Triste Natale!-),

“Esposizione dane”, LUnione Sarda, Ca-
gliari, 29 ¢ 31 onobre 1904,

Lella ¢ Nella, “Una Mostra d'Arte. Filippo
Figari ¢ Melis Marini a Cagliari®, £ Unifone
Sarda, Cagliari, 16 novembre 1904,

Attilio Morresi, “Antisti Sardi”, L ione Scir-
da, Cagliari, 23 maggio 1905,

“Circolo Filologico™, il Paese, Cagliari, 2
febbraio 1906,

“Le conferenze del Filologico”, £'Unione
Seirelar, Cagliari, 2 febbraio 1906,

“La pergamena per Carlo Fadda”, L'Unhio-
ne Sarela, Cagliar, 13 febbraio 1906,

“Lectura Dantis”, il Paese, Cagliar, 12 mag-
gio 1900,

“Lectura Dantis™, L'Unione Sarda, Caglia-
ri, 12 maggio 1906,

A, IV Angeli, “Le tessere per la -Lectura Dan-
lis:", Corviere dell Teola, Cagliari, 13 maggio
1906,

L' Artista Moderno, Torino, anno 'V, giu-
gno 1906,

LArista Moderno, Torino, annao VI, 25 mar-
20 1907, pp. 95, 120 (bozzetti per le coperti-
ne Musica e Musicisti= ¢ -Storia mesta. Ro-
e sentimentales).

Caballero, “Le feste di maggio. La mostra
campionaria, 11 <Ars Sardiniaes”, L'Unfone
Sarda, Cagliari, 4 maggio 1907,

“La cartolina commemorativa®, L'Unione
Sevreder, Cagliari, 21 ottobre 1907,

“Risultato del concorso per ka nostra coper-
tina”, LArtista Moderneo, Torino, anno VI,
1908, 10-25 febbraio, p. 50; 10-25 marzo
{coperina).

“Scuola di pittura”, L'Umione Sarda, Ca-
gliari, 20 maggio, 28 e 30 giugno 1908,

G. Balestrieri, “Per un discorso inaugura-
le”, Lintone Sarda, Cagliar, 2 luglio 1908.
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“Convegni d'arte”, L'Unione Sarda. Ca-
gliari, 5 settembre 1908,

“Per Ciusa”, Lmione Sarda, Cagliari, 20
settembre 1908,

“Seuola di disegno e pittura”, LUnione Sar-
der, Cagliari, 12 febbraio 1909,

Pro Sicifia e Calabria, a cura di Marcello
Vinelli, Cagliari, aprile 1909 (copertina ¢
illustrazioni -L'olives e <Vieni! Piccola ro-
MmNz per piano ¢ cantos,

G, Aroca, “1 Sarci alla Mostra Etnografica”,
Nuova Sardegna, 5-6 maggio 1911,

1l padiglione sardo a Roma®, Corriere del-
{Isola, Cagliar, 3 giugno 1911,

“La Regina ¢ la Duchessa d'Aosta visitano i
lavori del Padiglione Sardo”™, Corriere del-
Fisola, Cagliari, 8 giugno 1911,

G. Bistolfi, “1l padiglione sardo”, La Tri-
e Mustrata, Roma, 16 settembre 1911,

“Un calendario artistica”, Corriere dell fso-
fer, Cagliari, 3 novembre 1911,

“La mostra di Felice Melis Marini®, § Lo-
Budoro, Cagliari, 31 dicembre 1911,

P. Meloni Satta, Olzad, Cagliari 1911 (avan-
ti portal.

Calendeario Mensile Sardo, Cagliari 1911,

“Una geniale mostra d'arte”, Corriere del-
{Tsola, Cagliari, 10 gennaio 1912,

Sardus (A, Ballero Pes), “La mostra del pit-
tore Melis-Marini®™, Corviere dell Tsola, Ca-
gliari, 16 gennaio 1912,

Sardus (A, Ballero Pes), “La Mostra Antistica
alla Passeggiata Coperta”, Corrfere dell fso-
la, Cagliari, 6 maggio 1912,

M. A. Tita, “La villeggiante-, dipinto di F.
Melis Marini”, Varietas, Milano, anno X, n.
113, settembre 1913, p. 698 (copertina).

“Per un'Esposizione d'ane a Cagliari®, #f
Giornale o Ttalia, Roma, 29 luglio 1914,

Gaetano Ciufto, “La danza, quadro centrale
del nuovo salone consiliare”, Sale ¢ pepe,
Cagliari, anno 11, n. 8, 19 settembre 1914,



Aster (N, Alberti), “Il nuove Palazzo Co-
munile di Cagliari e 'opera degli artisti
sardi”, Ml Glornale o Tralia, Roma, 18 oto-
bre 1914.

Nino Alberti, “L'opera dei nostri artisti nel
nuovo palazzo comunale di Cagliari (im-
pressioni di un incompetente)”, L'Unione
Sarda, Cagliari, 30 gennaio 1915,

N. Alberti, “Mentre si prepara la Sala Sar-
da alla Secessione di Roma”, #f Giornale
d Trelir, Roma, 16 marzo 1915,

Francesco Corona, Guida oi Cagliari, Ca-
gliari 1915, p. 143,

fa terra sarda, Caglian, anno |, n. 1, 30 mag-
gio 1916 (coperting, immutata sino al 1918),

"F:;Pn.»;iziunu drarte a Cagliari a scopo di be-
neficenza”, Il Giornale d falia, Roma, 13
giugno 1916,

“Lacquaftorte”, 'Unione Sarda, Cagliari,
28 settembre 1916.

G. Musio, “Arte sarda applicata”, il Gior-
nele d Tralia, Roma, 16 ouobre 1916,

I tuoi fighi, Sardegna ercical, a cura del-
I'Unione Femminile laliana - Sezione di
Macomer, Milano 1917 (copertina).

G. A, “Carnevaleide”, Nuova Sardegna,
Sassari, 8 marzo 1919,

“Il veglionissimo della Stampa Cagliaritana”,
H Giornale o Ttalia, Roma, 8 marzo 1919,

“I1 balle della Pentolaccia al Margherita”,
L'Unione Sarda, Cagliari, 10 marzo 1919,

Kumar, “Artisti Sardi - Felice Melis Marini®,
L Unione Sarda, Cagliari, 25 settembre 1919,

N. Alberti, “Gli artisti di Sardegna dopo la
guerra”, Il Giornale dtalia, Roma, 26 ot-
tobre 1919,

Noi, "Sardegna aristica e letterania” e “L'ac-
quaforte”, Rivista Sarda, Roma, anno [, n. 7,
agosto-dicembre 1920, p. 226 ¢ p. 231,

“Mostra Artistica Regionale”, N Giornale
d Ttetlics, Roma, 8 aprile 1921,

“Mostra d'Arnte Sarda”, N Corriere di Sarde-
gna, Cagliari, 30 aprile e 21 maggio 1921,

“Mostra d'Arte Sarda”, L'Unione Sardea.
Cagliari, 30 aprile ¢ 22 maggio 1921,

“Pubblicisti ed anisti all' Tmpianto del Ba-
cino del Tirso®, Lione Sarda, Cagliari,
3 maggio 1921,

F. L. M., “La Mostra d’Arte Sarda”, i Corrie-
re di Sardegna, Cagliari, 28 maggio 1921,

G, “La prima mostra Sarda d'Ane”, & Cor-
riere di Sardegna, Caglian, 31 maggio 1921,

Gavino Massidda, “Arne ed artisti. La Mo-
stra d’Ane Sarda”, L'Unione Sarda, Caglia-
ri, 31 maggio 1921,

Mustra d arte promosser ded Circolo Univer-
sitario Cattolico, catalogo, Cagliari, maggio
MCMXXI (1921).

“Mostra Sarda d'Ante, Bollettino delle vendi-
e, il Corriere di Sardegna, Cagliari, 1 giu-
gno e 3 luglio 1921.

Rentintin, “La Mostra Sarda d'Arte”, Ful-
mifni, Cagliari, anno I, n. 4, 5 giugno 1921,

“In tema di pittura...”, L'Unione Sarda, Ca-
gliari, 5 giugno 1921,

G. Musio, “La Mostra d'arte sarda a Cagliar”,
N Giornele d Ttalia, Roma, 8 giugno 1921,

Sardus (A. Ballero Pes), “La mostra d'Ane
Sarda in Cagliari”, Nuova Sardegna, Sas-
sari, 10 e 11 giugno 1921,

f. a. (Francesco Alziator), “Mostra o arte
sarda a Caglian®, ! Giornale d ltalia, Ro-
mat, 11 giugno 1921,

“La Mostra Sarda d'Are. Pittura”, #f Corrie-
re di Sardegna, Cagliari, 11 giugno 1921,

“La Mostra Sarda d’Arte. Bollettino degli
acquisti”, N Correre di Sardepna, Caglia-
ri, 14 ¢ 29 giugno 1921,

Lima, “Mostra d'arte sarda, Sala VI - Felice
Melis Marini®, I Risveplio dell sola, Ca-
gliari, 15 giugno 1921,

F. F. (Filippo Figari), “La Mostra d'Ane Sar-
da”, L'Unfone Sarda, Cagliari, 16 giugno
1921.

“La tomba di Domenico Albernto Azuni”,
LEco di Bonearia, Cagliad, n. 8, agosto 1921,
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Lima, “Nello siudio di Felice Melis Mari-
ni”, # Risveglio dell Tsola, Cagliari, 21 set-
tembre 1921,

M. Vinelli, I limiti della produttivita della
terra, Cagliari 1921 (copertina).

“La wumulazione a Caglian™, § Giornede o Tia-
Hic, Roma, 23 gennaio 1922,

“L’Architettey Enrico Melis™, #l Corriere di
Sardegna, Cagliad, 15 luglio 1922,

“Associazione Nazionale Ingegneri Ialia-
ni. Sexione di Cagliari®, L'Unione Sarde,
Cagliari, 22 luglic 1922,

“La Sardegna nelle acqueforti di F Melis
Marini”, L'fllustrazione Raliana, Milano,
anno L, n, 1, 7 gennaio 1923, pp. 10-11
(acqueforti <Un campanile in Ogliastra-,
Vecchie case ad Aritzo-).

L. Pais, “Profili: Felice Melis Marini™, If
Criornele o Talia, Roma, 4 febbraio 1923
(caricatura),

“Alla Quadriennale di Torine™, § Giornale
d’ltalia, Roma, 6 aprile 1923,

G, Nicodemi, “Artisti e opere alla -Qua-
driennale- torinese”, Emporinm, Bergamo,
vol. 58, 1923, n. 340, aprile, p. 223; n. 341,
maggio, p. 308,

“L'inaugurazione di una lapide al R. Liceo
Dettori”, I Corrviere di Sardegnea, Cagliari,
26 maggio 1923,

“Nohili cerimonie”, L'Unione Sarda, Ca-
gliari, 26 maggio 1923,

“Il XXIV Maggio a Cagliard al Liceo Denori™,
I Giornale d Tlalia, Roma, 27 maggio 1923,

G. B., “La Sardegna alla Quadriennale di
Toring”, # Giornele o Ttalia, Roma, 9 luglio
1923,

1. N., “Bibliografia®, f# Nuragbe, Cagliari, an-
no I, n. 18, luglic-agosto 1924 (acqueforti
-Maestrale-, «Calma-).

G. M, “Lacquaforte di Felice Melis Mari-
ni”, If Giornale d Ttalia, Roma, 31 agosto
1924,

G. A, “Note dane”, Nnova Sardegne, Sas-
sari, 4 settembre 1924,

G. Musio, "Arte sarda applicata”, Il Gior-
nele d ftalia, Roma, 10 ottobre 1924,

B. M. Luzzi, “Lacquaforte- di Melis Marini”,
L Uniore Sarda, Caglian, 14 gennaio 1925,

Lima, “La mostra d'arte sarda”™, L Unione
Sarda, Cagliari, 20 aprile 1925.

G. Al “La Mostra d'Arte Sarda”™, Nuova
Serrdlegna, Sassari, 28 ¢ 29 aprile 1925,

Lima, “La mostra d'arte sarda a Cagliari”,
L'Unioe Setrela, Cagliard, 29 aprile 1925,

R. Branca, “Arte popolare e artisti d'oggi
alla Mostra Regionale™, il Nuraghe, Ca-
gliari, anno 111, n. 27, aprile-maggio 1925.

“Pitwra-Scultura”, i Nuraghe, Cagliari, an-
no I, n. 27, aprile-maggio 1925, p. 12,

Lima, “La mostra d'ane regionale”, £'Tnio-
ne Sarda, Cagliari, 1 e 13 maggio 1925,

“La mostra d'ane sarda®, L'Unione Sarda,
Cagliari, 6 maggio 1925,

Gino Atzeri, “Mostra Regionale d'Ante: | Mo-
demi”, § Corriere di Sardegna, Cagliari, 14
maggio 1925,

G. Fanciulli, “Feste d'arte e di fede a Caglia-
117, Llllustrazione Haliana, Milano, anno
LIL, n. 20, 17 maggio 1925, pp. 405-408 (ac-
quafone «Chiesa campestre in Sardegnae),

N. Ordioni Siotto, “Ane nuova ed antica”, #f
Giornale d Ttalia, Roma, 23 maggio 1925,

Filiberto Farci, “Artisti Sardi”, ff Nuraghe, Ca-
gliari, anno I11, n. 28, maggio-giugno 1925,

Gino Atzerd, “Mostra Regionale d'Ane”, Cor-
riere dell Tsola, Cagliar, 3 giugno 1925

L hustrazione Kaliana, Milano, anno LI,
n. 30, 26 luglio 1925, p. 65 (-Un giardino
in Rio Ognisantis).

“Artisti sardi”, Nuova Sardegna, Sassari,
31 luglio e 1 agosto 1925,

Giuseppe Fanciulli, “Un maestro dell'ac-
quaforte: Felice Melis Marini®, Emporium,
Bergamo, vol. LXII, n. 368, agosto 1925,
pp. 67-73 (oo riproduzioni),

Giuseppe Fanciulli, “Artisti sardi - Felice

Melis Marini®, Nuova Sardepna, Sassari,
17 e 18 otobre 1925,

A, M, Bessone Aureli, “Felice Melis Marini
acquafortista®, La Donna ftalfana, Roma,
anno I1, n. 10, ouobre 1925, pp. 729-735
tacqueforti «Maestrale-, <La macina-, 1l fa-
ros, «Vecchie case alla Misericordia-, <Un
cortile a Tiana-),

N Nuragbe, Cagliar, anno IV, 1926, n. 306,
gennaio-febbraio (copertina); n. 37, feb-
braio-marzo {copertinak; n. 38, marzo-apri-
le (copertina e riproduzione a p. 2% n. 41,
giugno-luglio (copentina ¢ riproduzione a
p. 81 n 44, settembre-ottobre (copentina ).

“Notiziario sardo”, N Nuraghe, Cagliari,
anno IV, n. 28, marzo-aprile 1926, p. 11,

“Un artista che ha rovato il suo stile. Alla
Sala Sarda degli Amatori e Cultori”, LT nio-
ne Sarda, Cagliari, 21 aprile 1926

A. Neppi, “Agli -Amatori ¢ Cultori-. Gli
ambienti regionali”, N Lavoro d'talia, Ro-
ma, 4 maggio 1926,

C., YAloisio da Vasto, “XCII Mostra Culton e
Amatori™, Le Arti Belle, Roma, maggio 1926,

P. Scarpa, “Alla Esposizione degli Amatori
¢ Cultori. Le Mostre Regionali®, Il Messag-
gero, Roma, 10 giugno 1926,

G. Fanciulli, “La casa sarda”, Lidel Milano,
15 agosto 19206,

Giusto Matzeu, “La prima scuola che sorse
a Oristano”, La scuola in Sardegna, n. 78,
1926 (riproduzione).

E. Pilia, &l romanzo e la novella (*La lete-
ratura narrativa in Sardegna®, vol. 1), Ca-
gliari 1926 (copertina).

N. Spano, Luragano sulla tanca (dram-
ma in tre atti), Cagliari 1926 (coperting e
illustrazioni),

“Nell'lstituto dei Sordo Muti®™, £ nione Sar-
eler, Cagliar, 6 gennaio 1927,

“La partecipazione della Sardegna alla Fie-
rit Campionaria i Mikino”, Mediterranea,
Cagliari, anno 1, n. 2, febbraio 1927,

Raimondo Carta Raspi, “Felice Melis Mari-
ni”, Ml Nuraghe, Cagliari, anno V, n. 49,
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febbraio-marzo 1927 (incisioni -Tempe-
stis, “Calmae-, -Plenilunios, <Maestrale-).

“Il Padiglione sardo nella fiera di Milano™,
L'Unione Sarda, Cagliari, 2 maggio 1927,

“Artisti sarci a Milano”, Lfsola, Sassari, 5
maggio 1927,

5. P, “La Sardegna alla Fiera i Milano®, Medi-
terraned, Caglian, anno 1, n. 6, giugno 1927,

Mediterraneq, Cagliari, anno I, 1927, n. 10,
oltobre {copertina); n. 11-12, novembre-
dicembre (copertina),

R. Carta Raspi, Artisti, poeti e prosatori di
Sardegna. [ contemporanef, Cagliari 1927,
pp. 32-39 (sei riproduzioni),

“Arne paesana in Sardegna”, LUnfone Sar-
da, Cagliari, 11 maggio 1928,

Mastra o Arfe dedicata alla memoria di
Luigi Caldanzano, catulogo, primavera
1928,

“La xilografia®, £LFEroica, Milano, anno XV1,
n. 119, luglio 1928, pp. 41-42.

G. Fanciulli, “Scrittori e artisti di Sarde-
gna”, N Nuraghe, Cagliar, anno VI, n. 7-8,
luglio-sentembre 1928,

G. Fanciulli, “Scrittor e artisti di Sardegna”,
L' Unione Sarda, Cagliari, 9 settembre 19285,

C. Mariotti, “Arte Sarda e arist di Sarde-
gna”, ftalia Augusta, Roma, anno V, n. 10,
ottobre 1928, pp. 66-68.

Remo Branca, “Sardegna Artistica”, L nio-
ne Sarda, Cagliari, 14 dicembre 1928,

C. Chiari, Verild divine, Torino 1928 (co-
pertina).

G. Fanciulli, La storia della cieilte, voll. 1101,
Torino 1928 (coperine).

G. Fanciulli, ¥ romanzo di Enea ("Capaola-
vori della Letteratura™), Torino s, . (19287
1930,

il Nueraighbe, Cagliar, anno VL n. 74, marzo-
aprile 1929 (acquaforte -1l torchio-).

A, Marzocchi, “Addio. vecchio naviglio mi-
lanese!”, LMustrazione laliana, Milano,



anno LV n. 15, 14 aprile 1929, pp. 584-
585 (acqueforti -1l ponte di 5. Cristoforo-,
=Naviglio di 5, Sofia-),

“La Sardegna nuova alla Fiera di Milano”,
L'Unione Sarda, Cagliari, 19 aprile 1929,

“Antisti, lewerati ¢ pubblicisti di Sardegna
a convegno. La costituzione della -Fami-
glia Artistica Sarda-”, LUnione Sarda, Ca-
gliari, 4 giugno 1929,

“scorrazzate nel giardino della Famiglia
Artistica”, L'Unione Sarda, Cagliari, 9 giu-
uno 1929,

A. Imeroni, “Mostra d'ane di Cagliari”, Me-
diterranea, Cagliari, anno 111, n. 6, giugno
1929, pp. 16-29,

. Fanciulli, Glorte e Ttalic, voll, 1-111, Tori-
no 1929 (copertine ¢ 22 disegni al tratto),

C. Rawa, Acguafortisti italiani, vol. 111, Bo-
logna s. d. (1929) tacqueforti <Presso la ca-
sa del Tintoretto-, -Un cancello a Tina-, <11
torchios, <Un fienile in Brianza-, -Sottopor-
tico in Brianzas ¢ monotipo <Tramonto di
novembres),

Mediterranea, Cagliari, anno IV, n. 8 ¢ n.
9, 1930 (rispett. le acqueforti <Sera di festa
in Barbagia- ¢ <Una porta del duomao di
Cagliari).

P. A, Manca, “Echi della Mostra Cagliarita-
na. Espressioni d'ane in Sardegna”, L Tsola,
Sassari, 20 luglio 1931,

12, Bonardi, “La Mostra della Stampa d'ar-
te”, La Sera, Milano. 2 novembre 1931,

A, Curtd, “1I Naviglio di Milano”, Neature ed
Arte, Milano, anno XXXV, n. 11, novem-
bre 1931 (acquaforte -5, Cristoforo-).

Raffaello Delogu, “L'inaugurazione della
Galleria d'Arte Palladino”, L' Unione Sarda,
Cagliari, 2 gennaio 1932,

Raffaello Delogu, “La seconda Mostra alla
Galleria d'Arne”, L'Unione Sarda, Cagliari,
24 febbraio 1932,

Raffaello Delogu, “La 111 Mostra alla Galle-
ria d'Ane”, L'Unione Sarda, Cagliari, 30
marzo 1932,

“La bella Mostra del Bianco ¢ Nero alla

Sinclacale di Roma®™, La Trilmna, Boma, 14
aprile 1932,

Raffaello Delogu, “La IV Esposizione alla
Galleria d'Ane”, L wione Sardea, Cagliari,
O maggio 1932,

“sindacaro Regionale Fascista Belle Arti
della Sarcdegna. Bollettino Periodico”, anno
X.n. 2, agosto 1932, p. 27,

Raffacllo Delogu, “Lacquafortista Melis Ma-
rini”, L¥/nione Sarda, Cagliari. 11 dicembre
1932,

“Mostra personale del pinore Melis Marini®,
L Uniione Sarda, Cagliard, 11 dicembre 1932,

“La Mostra di F Melis Marini™, I Giornale
el Terlier, Roma, 13 dicembre 1932,

G. Manca, “Acquefoni di Melis Marini™, £fso-
ler, Sassari, 20 dicembre 1932,

C. Massa, “Tra le acqueforni di Felice Melis
Marini alla Galleria Palladino di Cagliar”, i
Popolo di Roma, Roma, 21 dicembre 1932,

E. Bi. { Eusebio Birocchi), “La mostra collet-
tiva d'ane nella Galleria Pallading™, La Seir-
degna Catiolica, Cagliari, 1 gennaio 1933,

k. Delogu, "Bianco nero grigio®, L nione
Serla, Cagliari, 8 gennaio 1933,

Mediterranea, Cagliar, anno V1L n. 1, gen-
naio 1933 (copertina e fuori testo lac-
quaforte Strada di villaggio nel Varesotto-,
con commento di Raffacllo Delogu),

Lei Sera, Milano, 2 marzo 1933,

“Il padighone Sardo alla Fiera di Milano”,
Llsola, Sassari, 29 aprile 1933,

“Un po’ di tecnica” e “Cronache mediterra-
nee. Sardegna®, Mediterranea, anno VII,
n. 4, aprile 1933,

“La nuova mostra alla galleria Pallading”,
L'Unione Serrelar, Cagliar, 27 maggio 1933,

Giulio Manca, “La Mostra collettiva alla Gal-
leria Pallading™. £'Unione Sardea, Cagliari, 2
giugno 1933,

“Fiera di Milano. 11 padiglione sardo”, Me-

diterranea, Cagliar, anno VI, n. 6, giugno
1933.
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Nicola Valle, “Incontri: Felice Melis Mari-
ni”, Mediterranea, Cagliar, anno VIL n. 7,
luglic 1933, pp. 39-40.

“La IV mostra del Sindacato Belle Ani della
Sardegna”, Mediterranea, Cagliari, anno
VI 1933, n. 89, agosio-seitembre (coper-
tina con la xilografia <Vele e fior e xilogra-
fia -La strada-); n. 11-12, novembre-dicem-
bre (copertina con la xilografia «-La fonte-).

“L'Arte e la sardegna nell'elevata orazione
di Arrigo Solmi”, £'Unione Sarda, Cagliari,
29 omobire 1933,

“Gl acquisti di 5. E. Solmi alla IV Mostra
Sindacale”, L'Unione Sarda, Cagliari, 31
ottobre 1933,

Quarta Mostra Belle Anti - Prima Mostra
Musicisti, Cagliari, ottobre 1933,

AL Neppi, “La IV Mostra degli Artisti della
Sardegna a Cagliani”, N Lavoro Fascisia,
Roma, 23 novembre 1933,

E. Quajotto, “La mostra sindacale di Caglia-
ri”, Lo Stamiper, Torino, 30 novembre 1933,

G, Manca, “Rilievi critici sulla IV Mostra
Sindacale. Bianco e Nero®, L'Unione Sar-
da, Cagliard, 6 dicembre 1933 (acquatorte
sLungo la Martesana-).

E. Bi. (Eusebio Birocchi), “La IV Mostra
sindacale Sarda, La Sexione del «Bianco ¢
Neros", La Sardegna Cattolica, Cagliari,
17 dicembre 1933,

P AL Manca, “Alla quarta mostra sindacale
darte”, L'Unione Sarda, Cagliari, 28 di-
cembre 1933,

“La IV mostra del Sindacato Belle Ani della
Sardegna”, Mediterranea, Cagliari, anno
VL, 1934, n. 1, gennaio (xilografia <l parco
silenzioso-); n. 3-4, aprile (copertina); n. 5-6,
ottobre (xilografia -Tramonto nello stagno-),

“Interessanti pubblicazioni su Cagliari e
sulla Sardegna in occasione del prossimo
Congresso Geografico”, Liione Sarda,
Cagliari, 19 aprile 1934,

Mediterranea, Cagliari, anno VIIL n. 3-4.
aprile 1934,

“Un numero geografico di «Mediterraneas”,
L Unione Sarda, Cagliari, 4 maggio 1934,

E. Cozzani, “Remo Branca”, L'Eroica, Mi-
lano, anno XXI-XXI, quaderno 190-191,
givgno-luglio 1934, p. 43,

R D, (Raffaello Delogu), “Note d'arte, Stam-
pe e xilografie”, # Giornale d falia, Roma,
10 agosto 1934,

V. E.. “La Mostra collettiva alla Galleria Pal-
ladino”, £'Unione Sarda, Cagliari, 21 ouo-
bre 1934,

Remo Branca, “Le xilografie di Giuseppe
Biasi ¢ di Felice Melis Marini™, If Popolo df
Rome, Roma, 23 ottobre 1934,

Raffacllo Delogu, Mostra Retrospettive di
Pitteera deff Ottocento fealiano, Cagliari,
ottabre 1934,

L Uniane Sarde. Cagliari, 8 novembre 1934
(acquafonte -Incontro fra anziani-),

“Gli anisti della provincia di Cagliar orga-
nizzno una mostra a beneficio dellE.OA7,
L Untonte Sarrdda, Caglian, 23 dicembre 1934,

“Affluenza di pubblico e gara di offerte al-
la Mostra d'Arte per le opere assistendali
inaugurata ieri dal Prefetto e dal Segreta-
rio Federale”, £Unfone Sarda, Cagliard, 27
dicembre 1934,

C. Ratta, 98 xilografie di 28 artisti, Qua-
derno n. 3, Bologna [1934] (xilografia <La
straclas ),

C. Ratta, Bianco e Nero. 89 disegni i 40
artisti, Quaderno n. 4, Bologna 1934 (di-
segni <1l Ponte sulla Marnesanas, «Cortile
rustico a Calognae, acquaforte «Crepusco-
lo sul Ticino-),

C. Rawa, Mustrazioni per il libro fn ftalia,
Quaderno n. 5. Bologna [1934] (xilografie
«Una finestra in Barbagia-, <Vele e fiori-).

G. E. M., "Una mostra d'eccerione alla Gal-
leria Pallading™, L Unione Sereler, Cagliari, |
gennaio 1935,

G, Manca, “Generosa e totalitaria mobilita-
zione degli anisti cagliaritani per le Opere
Assistenziali del Partita™, £'Unione Sarda,
Cagliari, 1 gennaio 1935.

Nicola Valle, “Opere d'arte ¢ libri artistici
alla Galleria Pallading”, i Giorneale o Te-
fier, Roma, 2 gennaio 1935,

G. Manca, “Arte e artisti sardi alla [ Qua-
driennale di Roma”, L Umione Savda, Ca-
gliari, 24 febbraio 1935,

“Felice Melis Marini - Alla galleria Palladi-
no un pastellista cagliaritano”, L Unione
Searela, Cagliani, 24 febbraio 1935,

L. Servolini, “La gravure en ltalie”, Xylo-
praphie, Marseille, n. 7, febbraio 1935,

Mediterranea, Cagliar, anno IX, 1935, n. 1,
febbraio (xilogmfia -Ulime notizies ¢ rubri-
ca “Notizie”, a cura di F. Melis Marini e S.
Cambosu); n. 3. luglio ("Notizie™, a cura di
AL Rattu e F Melis Marini); n, 4, settembre
(xlografia -Fratelli-),

“In quellangolo: Gli Artisti™, Lampder, 1gle-
sias, anno L ne 1, mareo 1935, pp. 57,

LUiricne Sarda, Cagliard, 4 aprile 1933 (ac-
guafone «Angolo di vecchio palazzo-, € no-
ta col titolo -Silenzio-).

C. M. (Corrado Massa), “La inaugurazione
della Mostra Personale di Felice Melis Ma-
rini alla Galleria Sindacale Palladino di Ca-
gliari™, If Popolo di Roma, Roma, 7 aprile
1935.

C. Massa, “La mostra di impressioni vene-
#iane di Felice Melis Marini alla Galleria
Palladino”, LUnione Sarda, Cagliar, 7 apri-
le 1935,

“1l lietissimo successo della Mostra & Arte
di Melis Marini a Cagliari®, If Giornale
d ftalia, Roma, 7 aprile 1935 (acquaforte
-1l ponte di 5. Cristoforo-),

“La mostra italiana d'ane grafica inaugurata
a Riga”, La Tribuna, Roma, 9 aprile 1935.

R. Delogu, 1l Pittore Felice™, £Uione Sar-
eler, Cagliard, 14 aprile 1935 (acquerello -1l
ponte di S Caterina-),

n. v. {(Nicola Valle), “Una Mostra venezia-
na di E Melis Marini”, I Giornale o Tralia,
Roma, 24 aprile 1935,

L. Servolini, *Il legno originale™, L 'Unione
Sardea, Cagliar, 30 maggio 1935,

Remo Branca, "La tecnica della xilogra-

lia®, Lampeda, Iglesias, anno 111, n. 4, no-
vembre 1935,
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L. servolini, La tecnica della xilografia,
Milano 1935 (xilografia -1l ciecos).

Serclepna intellettiele, Torino 1935,

L. Mucedda, “Primavera sarda, Impressio-
ni sulla mostra sindacale d'are”, [¥sofa,
Sassari, 20 maggio 1936,

L. Mucedda, “La scultura e il bianco-nero
alla Mostra Sindacale d'Arte”, Llsola, Sas-
sarl, 23 maggio 1936.

Libero Mucedda, “La VII Mostra Sindacale
d'Ane Sarda a Cagliari®, £fsola, Sassard, 2
giugno 1936,

E. Bi. {Eusebio Birocchil, “La VI Mostra
Sindacale Sarda”, La Sardepna Cattelice,
Cagliari, 21 giugno 19306,

C. Massa, Il panorama antistico della Sar-
degna attraverso la VI Sindacale d'arte”,
L Unione Sarda, Cagliari, 28 giugno 1936,

Maostra di pasielli i Anton Eiore Maury -
Xilografte e disepni di F. Melis Marini, Ca-
gliard, 12-23 dicembre 1936,

“Linaugurazione della mostra Maurv-Me-
lis alla Galleria Palladino”, £'Unione Sar-
ela, Cagliari, 13 dicembre 1936,

N, Valle, “Quadri e xilografie alla -Palladi-
no-", N Glornale o Ttalia, Roma, 20 dicem-
hre 1936,

G. E. Munca, “Le xilografie di Felice Melis
Marini®, L' Unione Sarda, Cagliari, 22 di-
cembre 1936 (xilografia -Lo Stagno-).

E. Bi, (Eusebio Birocchi), “La mostra arti-
stica di A. E. Maury e di F. Melis Marini™,
La Sardegna Cattolica, Cagliari, 27 dicem-
bre 1930,

UL Ojettd, Arte Sarda. Ottocento, Novecen-
Iy e via dicendo, Milano 1936,

Congedo, Quaderno n, 12, Bologna 1936
(xilografia -Giardino alla Giudecca-, ac-
queforti -Una roggia a Vigevano-, -La bella
chiusas, «Nei sobborghi di Milano.),

C. Rata, Florilegio anistico, Quaderni 10-
11 riuniti, Bologna [19306] (xilografia -1l sa-
lices ¢ acquafone -1l torchio-).

Alter Ego, “La Mostra collettiva alla Galleria



Palladino”, L'Unione Sarda, Caglian, 7 gen-
naio 1937,

“La seconda mostra d'arte dei giovani di
Sardegna organizrata dal G.UE", Lisola,
Sassari, 12 gennaio 1937,

Mediterranea, Cagliari, anno X1, n. 2. feb-
braio 1937 (copertina).

L. Mucedda, “Primavera sarda - L'inaugura-
zione dells mostra intersindacale Belle Ani
della Sardegna. Uno sguardo d'assieme al-
le opere”. L ilsola, Sassari. 4 giugno 1937.

L. Servolini, “La nuova grafica italiana”,
Thlto, Roma, 12 settembre 1937,

N, Ciusa, “Suggestive visioni d'ante alla Mo-
stra delle Celebrazioni”, L sola, Sassari, 5
ottobre 1937,

B. Oggiano, “Sintetica visione d'assieme
della Mostra d'ane di Sassari™, I Giorneale
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